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اهاز الرکزی "SNP iali] ON‏ والوسائل التعليمية 


۷ م — ۸۱۳۹۷ 





لقد حظی الزف الاسلامی بعناية کثیر من العلماء والباحثين . فتناولوه بالبحث والدراسة 
لواعية . وقد كان حافزهم الأول إلى هذه العناية » كيرة ما عبر عليه منه فى الحفريات الى اضطلعت 
بها DAS‏ العلمية » فى مرا كز الممضارة الإسلامية ومواطن ازدهارها فى Galt‏ عصورها . 

وكذلك ما عبر عليه ás‏ وبطريق الصدفة» فايس من الق فى شى ء أن ننكر ذلك الدورالذی تلعبه 
الصدفة فى معاونة علماء الآثار » على الكشف عن كثير من مخافات الحضارة » ومنها موضوع اللتزف 
الذی نحن بصدد دراسته . فقد عير فى كثير من الأحيان على مجموعات كبيرة من اللحرت أثناء عمليات 
الإنشاء والتعمير » الى كانت تدعو ايها حركة اتساع رقعة البلدان وتطورها وامتداد عمرانها . 


ولا بد لتاريح اللحزت من الاععاد على أسس عديدة » حى يكون التأريخ واقعیا أو قريب 
من الواقع على قدر الامکان . ومن ام الأسس الى اعتمد عليها العلماء فى تأريخ اللحزت : المادة 
الحم > وطريقة الصناعة » ولزخارف ۰ ثم المكان الذى عير عليه فيه . وكثيراً ما عمد آلورخون 
عنك عدم توافر هذه الآسس أو غيرها إلى الافتراض أو الرجي ens‏ ما قد يكون فيهما من البعد عن 
الحفيقة والواقع فى بعض الأحيان . ومن البديهى أن قطع Cott‏ المورحة كانت هی العمدة عند المقارنة 
أو التباين c‏ وكانت تغى العلماء عن تطبيق الاسس الى سلفت الإشارة إليها » ها كانت تكفيهم 
مؤونة الافراض والرجیح . 

هذا بالنسبة للخزف الاسلامی بصفة عامة ؛ آما SEI‏ فإنه يختلف عنه اختلافا بينا ٠‏ 
ذلك OY‏ حرف القاشایی يكاد یکون مؤرساً فى جموعه » فضلاعن مرا کز صناعته المعروفة المنداولة › 
لأننا نراه پفشی_القصور والساجد والمقابر الملكية وغیرها من العماثر , »_.حيث كانت تصدر الفرمانات 
السلطانية إلى مرا كز صناعة o OE‏ بإعداد عدد معين add dia‏ السلطان e‏ مع (یضاح شکل 
الزحارت وكافة التفاصيل الدقيقة الأخرى المتصلة به . ولا كان معظم هذه العماثر Ji‏ >‚ الان وهر 
مؤرخ بطبيعة الخال . فقد أصبح تاريخ اللعزف الذی يغطى هذه العمائر Lol‏ لا ييختاف فيه 
ولا يتنازع عليه . 

آما الأوانى ASNI A‏ فنه يعتمد ى تأریخها على رالقیاس بہلاطات القاشانی > وهو آمر 
سهل ميسو ر يقوم على المقارنة الصحيحة . ويعفينا من الافتراض والتخمين اللذين نلجأ إليهما d‏ موضوع 
تأريح انلزت الاسلامی . 
M‏ وقد كان ذلك أحد العوامل الى هونت Je‏ أمر الكتابة فى موضوع EN‏ < آما m‏ 
ارئيسى الذی حفزنى إلى تناول هذا ا موضوع فهو جموعة A‏ يزخر بها متعضض al, Al‏ 
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£ 
لوزارة الثقافة والارشاد القومى بالقاهرق» وهی الجموعة الى كانت ملكا للأمير السابق پوسف Iy » SLT‏ 
cJ‏ إلىالشعب ف و رنه اأرشيدة الاخبرة» وقد o Lande‏ امجموعة Lge ants‏ عن da Slot dns‏ 
alas‏ حى نهایته . هذا وتحتوى هذه اجموعة على بعض القطم النادرة الى ليس ها (Ja‏ متاحف العام . 


وقد راعیت T‏ دراسة هذه اعموعة € الإلمام Sy Y‏ من Ania‏ المتعددة » دراسة dale‏ 
ابخزف الركى » ودراسة drole‏ هذه احموعة نفسها . وقد جمعت فى دراسی بين الناحية التار Ade‏ 
à yl‏ والناحية التطبيقية العماية € هذه الناحية الأخيرة الى يعود فضل المعاونة فى دراستها إلى السید 
الأستاذ حامد سعيد الصدر أستاذ قسم الحزك بكلية الفنون التطبيقية »؛ الذی نفضل مشکور 
yah! ee? ge CASU‏ وض A‏ هرد | الکتاب 6 E (5) lal x F4 dls,‏ بسر وسعولة ^ Ab ms‏ الكثير 
عن خواص luo‏ عه WHY EN SEEN‏ , 

وقد اعتمدت فى الدراسة النظرية موضوع هذا الكتاب على مراجع وتخطوطات أصيلة بعضها 
باللغة التركية» وقد عاونى فى أمرها متفضلاء السید الاستاذ محمد إحسان عبدالعزیز الفهرس بالقسم الشرق 
بدارالكتب المصرية بالقاهرة c‏ والمحاضر للغة الركية يكلية الاداب dele‏ عين شمس» فإليه برجم 
الفضل ف الوصول إلى هذه المراجع » وى ترجمة الكثير من نصوصها ومصطلحاتها الفنية إلى اللغة العربية . 

وی لأذكر مع الشكر الحالص العاونة الصادقة من زميلى الاستاذ عبد الرحمن عبد التواب 
كبير مفتشى الاثار الإسلامية » فى الكشف عن الفاشاتى فى عاثر العصر dll‏ بالقاهرة . 

ولا بفوتی أن أتقدم "ne‏ اليد مدر الغا حف بو زارة olay Yl, "ru‏ القومى Ul‏ هرة e‏ 
الأستاذ Aus‏ الما در رزف Aad e‏ تفضل Uem d ost‏ فطع ارف المعر وضة T‏ هلا الکتاب ودراستها ‘ 
PU Ys‏ أن al‏ بشکری السادة آمناء FE- Cows‏ بالشاهرة x‏ لا تکید وه من مشفة 3 
إخراح Cast‏ احرف الركى من ,خزائنها. المحكمة ؛ ونسهیلهم مهمی العلمية بععاونتهم الصادقة . 

كما آقدم جزیل شکری للاستاذ عبد الفتاح محمد هیکل » الدرس بكلية الفنون التطبيقية على 

ولست آنسی كذلك تلك ابحهود الموفقة الى Uy‏ مشكوراً سید رئيس قسم التصوير بمتحف 
الفن الاسلامی c‏ الاستاذ عبد الر ژوت حلمى فى تصوير هذه التحف » ما كان له آثره الکبیری توضيح 
لنصوص رسهولة مقارنتها . 

إلى هؤلاء بجميعاً أقدم حالص شکری وعظم تقدیری » وبعد » فارجو آن أكون قد وفقت إلى 
Gat‏ ما قصدت ad]‏ من دراسة il‏ الركى » والکشف .عن خحصائص صناعته » dy‏ جد 
فبولا لدى عبى الاثار والراغبين فى البحث والمعرفة أو نسد فراغاً فى المكتبة الأثرية العربية . 


JU dns‏ ده 


كان الراك القدماء ع بسکنون مك و Ola‏ الى تفع شرق بر Oxus‏ وکا نوا أعداء qua‏ 
zus plc cradle VI‏ ملکهم رسم LM‏ افرزیاب ملك الأثراك > ها ورد ف الشاهنامة الفارسية . 

cl M As بن‎ had gl Ngee النهری‎ ely لاد ۳ و‎ Oy) الاو‎ be Ags ¢ Pm بح‎ n» dio b en Lal 
ف أوائل القرن الثامن الیلادی . وقد دحل الاسلام هله البلاد وهی فى يد حکامها الفرس السامانیین‎ 
. والعاشمر‎ e ¿nl ف‎ (Samanids) 


وی القرن العاشر الميلادى » بدأ نفوذ الأتراك يظهر بشكل واضح فى سياسة الدولة العباسية ؛ 
فقد y‏ الموالى aM‏ الذين كانت لم منزلة كبيرة عند السامانيين » وهو سبكتكين » من 
تأسيس الدولة الغزنوية الى ضمت الكثير من المدن المهمة فى شرق إيران » واستطاع أن يضع يده على 
جزء من بلاد Aal‏ . فاستول على بعض الواقع Rl‏ أطراف اهند حيث تفع مديئة کابل حاضرة 
بلاد الأفغان الحالية c‏ وكانت هذه البلاد ولا تزال char‏ حى OV‏ باسم Hind‏ أو Ds Hund‏ 
ملوکها بصفة delo‏ » باسم ملوك امنود ی كابل . 


وعلى آثر ذلك بدأت حروب طاحنة بين ملوك غزنة ila,‏ اطند » ائتهت باستبلاء حمود بن 
سبكتكين على جزء کبیر من هله البلاد . 


وف أوائل القرن الحادی عشر » کون محمد الغزئوی الغامر التركى » لنفسه إمبراطورية فى جنوب 
إيران وأفغانستان واهند . وقد آدی هذا النصر السياسى » الذى أحرزته بعض قبائل الرك المنتشرة 
فى dió‏ شرق إيران » إلى ارال جماعات كبيرة وصغيرة من سلالة الركستان c‏ من الشهال الشرق 
إلى الغرب فى هجرات مستمرة نحو المناطق EV‏ 


وأكثر أهمية من ذلك » ارتحال كثير من الأتراك السلاجقة إلى إيران بعد وفاة محمد الغزنوى > 
منتهز ین فرص DAL] cano‏ العياسية € Ady‏ انسم Le? ay‏ ساد المنطقة الممعدة من نهر Oxus‏ إلى 
البحر الأبيض التوسط . وف عام ۱۰۵۵ م دحل طغرل th‏ بغداد » وأخضم الحليفة العبامى اسطوته 
ولقب بساطان الشرق والغرب » إلا أن سلطان السلاجقة قد زال عن إيران والعراق ( ما بين النهرین C‏ 
عقب موث الساطان سنجر ف عام ۸۱۱۵۷ . ۱ 


ولکن قبائل SWI‏ استمرت فى الزحف خارج حدود البلاد الإسلامية » إلى تلاك الأقطار الى لم يستطم A‏ 
Da!‏ (خضاعها من قبل » E A6‏ طغرل db‏ بن el‏ | آرسلان » من هز Ac‏ |مبراطور الدولة 


۷ 
البيزئطية رومائوس ديوئيس Romanus Diogenes‏ ف موقعة ,Syils‏ بت ce 1 ale Manzikert‏ 
وبذلك أصبح لطر يق آمامه مفتوحاً إلى جنوب LET‏ الصغری ( الأناضول ) . ونشات إمبراطورية 
سلجوقة ی Lol‏ الصغری عام dia ly 6 ^ ۱ VÀ‏ حى عام ۰ ۱۳۰ 1 6 ul un‏ نها ds‏ الأسرة 

åf إلا‎ 


وقد استمر زحف السلاجقة حى وصلوا إلى LAS‏ ( أزنيكالحالية ) » وفکنوا بقيادة کلیج أرسلان 
الأول من b]‏ ال از عة ALL‏ الصايبية الأول » وهی فى طريقها من بيزنطة إلى أنطا كية فى عام 
۱۷ و ette E Aly‏ إلى الأراضى المقدسة. وبلغت إمبراطورية السلاجقة آوح مجدها فى 
عهد Le‏ الدين شاب وراد الأول » الذى ح à; y gol pa YI o l^‏ الواسعة ٩ gle Br cà‏ ۱ ۳ أو ۳۳۹ ce!‏ 
AR AS OS‏ می دنه 4,393 عاصمة aS‏ ۱ ولکن هیده الا مبراطور À dy‏ تعجر طو A ARA e A,‏ وفعت 
ی قبضة الغول عام ۱۲6۳م » فى عهد السلطان السلجوق غیاث الدين خسرو الثالى . 


و يسام من الغزوالمغولى خلال القرن الثالث عشي إلا بلاد Sand UV‏ الى بت بعيدة عن Poe‏ 
td‏ ره فسلمت ye‏ بطشهم وفتكهم هله anal‏ من الزمن 6 و Lead mg‏ العلما rally s‏ نوك لك یره ن فر وا من 
e Jal!‏ موی رطمئنون فيه 0 ہا باتهم و بواصلون A‏ رسا ee)‏ العامة والفنية» و بذلك استطاعوا 
; يعمأوا على نشر الفن ٤ ab Vaiia‏ وطنهم | سل رد . 


وعندما غزا جنکیز خان Ola]‏ عام ١۱۲۲م c‏ هاجرث إلى الاناضول قبيلة صغيرة من الأثراك 
كانت تسكن أرض خراسان » calls;‏ بقيادة سلمان وابنه أرطغول Hdl‏ عن السلاجقة فى مار & 
البيزنطيين » ولا ڈوف ¿la ¿ne e VYAA Ao dx;‏ السلاجقة Tu She Al‏ وشه . 


n di‏ ۱۳۰۰ أغار المغول (d‏ رلاد أسيا J‏ الصغرى » فانتهز Ole‏ الفرصة وام PT‏ ) با دیشاه 
آل (Ole‏ وجعل مقر ملكه مدینة یکی Co‏ م ثم أخمل ١‏ ی توسیم رقعة al‏ که » يعد آن عکن من اخحضاع 
باق القبائل التركية الأخرى » الوجودة فى آسيا الصغرى.. وعلى هذا بمكن أن نعتبرعام ۱۳۰۰ م ؛ 
عام تأسیس دول بی عمان € هله الدولة لی das!‏ من مد رنه در وسبه ¢ عاصحة (A,‏ 3( عام 04م . 
وقد حاف آورخحان أباه عمان SH‏ ؛ وحارب البیزنطیین عبر الدردئيل فى cl‏ واستولی فى سنة ۱۳۵۵ 
على مدينة أدرنه وجعلها عاصمة ملكه . 


EN de‏ من SLL‏ الحافاة بالمغامرات الى عاشها الساطان بايزيد الأول العمانى » الملقب 
بالصاعقة » فقد وقم Taal‏ فى يد تيمور لنك فى موقعة آنقره عام 4۱۰۲ ما فقدت الدولة العمانية . 
Las‏ من أملاكها . ولكن ابنه محمد الأول c‏ الملقب پالفاتح » استطاع OF‏ يسرجع أملاك العمانيين > 
ol,‏ عرز Tes’‏ من الانتصارات » lue‏ باستيلاثه على مديئة القسطنطينية عام A ١ te‏ > وبذلك 
سقطت جميع أملاك الدولة البيزنطية الى ظلت قائمة أربعة عشر Gi‏ من الزمان » ترجع إلى أيام 


۷ 

الامبراطور البیزنطی جستنیان . وأصبحت اسطنبول عا صمة الدولة العمانية » الى امند نفوذها فى القرن 
السادس phe‏ من جنوب شرق آوربا إلى الشواطی انوبية للبحر الابیض التوسط . 

وإذا كان للأحداث السياسية تأثيرها الواضح نى حياة الشعوب الاجاعية ولفنية 
— وهی كذلك دون شلك - op‏ الحروب الى قام بها السلطان سلم الأول فى الشرق cle VI‏ كان 
لها آثرها العميق ى الفنون والصناعات الشعبية على اخحتلافها بصفة عامة € وعلی صناعة از بصفة 
خاصة . ولم يكن هذا التأثیر واضحا خلال القرن السادس phe‏ فحسب » بل امتدت جذوره بشکل 
ملحوظ حى القرن التاسع عشر . 

Al إيران عام ۰۱۵۱6 ثم‎ de اجه السلطان ساي الأول بفتوحاته إلى الشرق حيث استولى‎ uad 
سوريا عام ۱۵۱۳ ومن بعدها على مصر ف العام التالى ۱۵۱۷ . وبذلك‎ Le نحو الغرب حيث استولى‎ 
مصر وسوريا قرابة ثلاثة قرون» تلك الدولة الى كانت‎ o قضى سلم على دولة الماليك الى ظلت‎ 
الصخرة الصلدة الى تحطمت علیها هجمات المغول » والى ظلت فترة طويلة من الزمان حصن الاسلام‎ 
. الحصين فى الشرق الاوسط‎ 

ومن هذه القدمة التاريخية القصيرة الوجزة » عکن تقسیم تاريخ ترکیا الفی إلى فيرتين « 
الأول وتمتد من عام ۱۰۷۸ إلى عام ۱۳۰۰ » وهی الفعرة الى كانت فیها آسیا الصغری خحاضعة للأثراك 
السلاجقة » وکانت العاصمة إذ SIS‏ مدينة قونية ۰ آما الفيرة الثانية c‏ فهی فى الواقعم مدة i‏ 
الأثراك العمانیین الى زادت على ستة قرون » عى خلافا السلاطين Ake‏ ظاهرة بالفن والفناین e‏ 
ولا يقال من شأن هذه الغترة من الناحية الفنية ما اعتراها فى بعض الأحيان من ضعف وفتورفیی ؛ 
م يكن منشژه إهمال السلاطین لافنون » ولکن كان مرجعه ضعف الدولة التركية من الناحيتين السياسية 
والا قتصادية . ۱ 


IZ.‏ الاولت 
تاريخ الخزف الثر کی 


عرف الانسان صناعة الحزت من الطين الحروق وغبر الحروق du‏ عهود ساحقة فى القدم e‏ 
وکانت هذه الصناعة فى ذلك الزمن التقدم الذی سبق قيام اضارات » وليدة الحاجة اللحة 
الى كانت تتطلبها حياة الانسان » فخلت لذلك من الذوق الفی فى هذه الفيرة الوغلة فى القدم . على أن 
هذه الصناعة كغيرها من ااصناعات لم تقف جامدة » بل Cel‏ تتطور تبعا لتطور نظ الحياة 
الاجماعية وتقدم الحضارات . هذا إلى taf‏ إذا أمعنا النظر فى صناعة الأوانى الفخارية عبر التاريخ e‏ 
وجدنا أن تطورها كان أسرع من تطور غيرها من الصناعات c‏ وكانت مطالب الحياة هی الباعث 
الأول لتلك LI‏ فالتاجة ‏ كما يقولون ‏ أم الاختراع . ولعل الانسان فى عصورما قبل التاريخ ؛ 
قد فكر فى امحصول على آجود أنواع الطينة؛ dy‏ یکتف بالطينة الطبيعية غير الحيدة » بل با إلى استعمال 
الطينة الصناعية المؤلفة من عدة مواد» والیی يتوفر لها من الصلاحية مالا يتوفر للطينة الطبيعية» وذالك لرغبته 
ى الحمصول على نوع من الحزف ابید الذى لا ينكسر سريعاً . ولم يقتصر تطور صناعة الحزف d‏ 
ثالكالعصور $$ على (عجينة الحزف ) بل تعداها إلى الطلاء والدهان » حى لا تتسرب السوائل منها 
عند وضعها فيها . 
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| فى تلاك الفترة من EBLE‏ الزمان القديم » كان الانسان قد وصل فى مدارج الرق إلى أكل اللحوم 
الناضجة » ومن ثم فد أصبح فى حاجة إلى أوان لإنضاج هذه الاحوم فوق النار . وقد أدت حاجته . 
هذه إلى اهتدائه إلى ALE‏ حرق انز فى درجة حرارة مرتفعة » بعد أن كان بكتى بتجفيفه على حرارة 
الشمس ۰ كا با من قبل إلى الطلاء كوسيلة لمنع تنمرب السوائل من هذه الأوانى . 

وهكذا نرى أن الانسان che‏ فى عصور ما قبل التاريخ » أنواع الحزف ايد احروق المدهون 
بالطلاء والأصباغ . 


وقد ظلت صناعة coul‏ فى عصر الحضارات القديمة » صناعة ها قيمتها واعتبارها » وأحذ الذوق 
الفى يلعب فيها m‏ هاماه واضحاً ع |5 كان SNM‏ والامراء بستعماون ما تنتجه هذه الصناعة على موادم 
ول مجالس شرابهم . 


M 
وإذا كان ذلك حال اللرت فى العصور القديمة » فإن آهمیته فى العصور الوسطی وخاصة فى عهد‎ 
يكن‎ ^ ¢ ES مركز الصدارة ببن الصناعات‎ cg المضارة الإسلامية > قد زادت إلى درجة جعلته‎ 
الى سبقتها الأوالى الفضية والذهبية‎ » AAT ذلك راءجعا » پطبيعة الحال إلى القيمة المادية هذه الأوانى‎ 
فى هذا الشأن » وإنما كان مرجع كرة احاجة ليها وتفضيلها على مثيلاتها من الأوانى المصنوعة‎ 
من الذهب والفضة الى كان رجال الدين حرمون استعماها » هذا من جهة » ومن جهة أندرى لتقدم‎ 

الحياة الاجماعية الى تطلبت زيادة الحاجة إلى أذواع متازة من BLL‏ 


وقد كان إنتاج اللعزت فى العالم الاسلامی عظيما جد" c‏ وامتاز صناعه إذ ذاك بتنوع منتجاتهم ؛ 
وتعدد آشکاها وطرق زخرفتها وأساليب صناعتها ». وكانوا مهرة بصفة خاصة ی طلاء CL)‏ پالیناء 
ذات الألوان c Aalst‏ وى صناعة بلاطات القیشانی . 

وموضوع SH CHAT‏ الذى نحن بصدد دراسته » يكون مدرسة من مدارس AA‏ € 
كان ها مركز القيادة فى القرن السادس عشر » ليس ف do‏ الإسلامى » فحسب 6 بل ف العالم 
الاوری باجمعه . ولذلك كان على من یتصدی للكتابة عن HLT‏ التركى أن يدرس مدارس SEN‏ 
الى سيقته » والى كانت قاعة فى تلك الرقعة اللخغرافية الى صنع فيها SANA‏ فيما بعد > 
ونعنى بها المدرسة البيزنطية المتأخرة والمدرسة السلجوقية فى صناعة انلزت . 


pei‏ الال 
الخزف البیزدطی 


ایس لدینا من العلومات عن اللحزف البیزنطی‌ق عصوره الأولل» أى ف الفرة ما بين القرنين الثالث 
والتاسع الميلاديين » ما يمكن الباحث الفى من التحدث عنه فى هذه Spall‏ » وذلك AU‏ معاوماتنا برض 
ما آمدتنا به منها اححضریات الحديثة . 


+ 


ومع ذلك فقد تحدث كثير من المؤرخين عن صناعة اللعزت »على اعتبار أنها كانت من الصناعات 
المهمة فى الدولة البيزنطية » ولعل ذلك برجم إلى ما جاء فى الادة ۳۳۷ من فانون جستئيان » الذى منح 
امتبازات خاصة لأصحاب ست وثلاثين حرفة » كانت صناعة احرف من بينها . 


ومن الأوانى اللحزفية الى تنسب إلى بيزئطة فى القرنین الثالث والرابع » تلك الأوعية الحزفية الكبيرة 
c e^‏ الدهونة بطبقة سميكة من الرصاص »والى كانت نتشر على طول الشاطر* الشرق للبحر الابیضن 
المتوسط » بوساطة التجار الفيئيقيين » وکانت سوقها الرئيسية جزيرة رودس > ومن افرجح أن تکون 
مصر وسوریا من أماكن صناعة تلك الأوعية الى وجدت لما مصانع فى طرسوس ۲ » وجزر بحر 
إبجه وبعض جهات أخرى ف المنطقة الغربية . أما دور بيزنطة بالنسبة لهذا puli‏ من الحزت » فقد كان 
دورااستورد فقط » وقد se‏ حفریات ميرينا (Myrina)‏ "على أوان خزفية برجم نسبتها إلى بيزنطة ) 
وان کانت لا ترجم إلى تاريخ متقدم . على أن أحسن ما أنتجته الولايات البيزنطية هو الحزوت المصرى ؛ 
فقد كان القبط بنتجون نوعا بشبه Samian Mes yal Gl JE Cal‏ > آما الحزف المتأخر فانه 
متاز بالذوق الفى » وباحتوائه على رسوم آشخاص وزخارف »مرسومة غاية فى الدفة والابداع . ومن 
أحسن الأمثلة الخرف القبطی c‏ قطعة عبرعلیها فى جزيرة فیله * وقطعة أخرى عفوظة بمتحف Al‏ وبوليتان 
بنيويورك ** ۰ وقد اقتبس el‏ البیزنطی, الذی أصبح له أخيراً طابعه all‏ كثيراً من رسومه 
وزخحارفه من القطعتين السابقتين . 
600 لدم 7 Rayet et Collignon : La Céramique grecque, P.‏ 
E. Pottier et Reinach : La Nécropole de Myrina, P. 543. ^ (Y)‏ 
H.E. Winlock & W.E. Crum : The Monastery of Epiphani at Thebes, P. 80. PI. I, PI: XXXI. (Y)‏ 
Wallis : The Art of the Precursors, fig. (84). , (1)‏ 


h 
Dimand : Burlington Magazine, (Dec. 1924). (9) 


۱۲ 
دم c is E pif‏ نعرفه» هو المسارج وقوارير الحجاج (الزمزميات) . وأما god!‏ 
فقد كانت منتشرة ی جمیم الولايات البيزنطية ولا تمتاز بطابع محلى مميز فكلها متشابهة . ولذلاث فهى 
ALJ‏ الأهمية » وان كان من السهل تمييزها عن تلك المسارج الى صنعت فى روما . وأما القوارير BEN‏ 
الى كان ze‏ ستعماوتها لوضع all‏ فهى أكر أهمية إذ jur‏ بالطابع الى « o],‏ 

كانت خلوا من الذوق الفنى . وكانت مصر القبطية تقوم بتصدير معظی هذه القوارير . 

ولقد كان أباطرة الدولة البيزنطية وأمراؤها قبل الغز واللاتينى » يفضلون الأوانى الذهبية والفضية الأرصعة 
بالأحجار الكر de‏ » الى أسهب الکتاب والمؤرخون فى الكتابة عنها » ما دل على مبلغ ما كانت عليه 
الدولة [الُروة واارخاء . ومن € فلم يكن هناك مجال الأوانى اللحزفية للوقوك إلى جانب الأوانى المعدنية 
السالفة الذكر .2 : ظ 

Je‏ أن SLI‏ تبدلت بعد. جیء الصلربيين » RT‏ أصبحت الأوانى ER‏ تمر موائد الملوك والأمراء 
والأئرياء . odah‏ الصناعة منل ذلك این فى التقدم حى استردت مکانتها بين A‏ صناعات الدولة 
لبيزئطية . 

of‏ القرن الثانى عشرالیلادی » ۸ یقتصر انتاج chu‏ على الأوانى » بل تعداه إلى نتاج بلاطات 
لتزيين الحوائط » ومنل ذلك التاريخ بدأ اللحزف البیزنطی يقف على قدميه مجانب الحزف الابرای 
وا مصرى . 


الخرف السلجوق 


لقد كان القرن GU‏ عشر نقطة نحول فى تاريخ الزت الاسلامی » ها كان القرن التاسع 
الذى كانت A‏ مصر و بخداد مرکز د إن من م مرا كز yl‏ شعاع OA E Lal 4 ll‏ الثالى nae‏ فد حول 
PE AT:‏ إلى شال شرق إدراك . | 


أما الأحداث السياسية الى cual‏ إلى هذا التحول » فهى ارتقاء الأتراك السلاجقة إلى مقاعد ag‏ 
فى بغداد » وسقوط الدولة الفاطمية » dy‏ يكن هذا التحول مقصوراً على اازخارت فحسب » بل شمل 
Lal‏ طريقة الصناعة . فكما كان للبورسایین الصیی تأثيره على خزف القرن التاسع — وذلك Na‏ 
الأوانى الفخارية بطبقة من البريق حى تضاهى لون البورسايين الأبيض  es‏ كانت الحال فى الفبرة 
الثانية c‏ ]3 كانت تضاف مواد خاصة إلى العامة الأصلية حى تنتج خزفاً أبيض يشبه البورساين . 


وى منتصف القرن العاشر نزحت إحدى PLS‏ الرمان بقيادة زعيمها سلجوق من تركستان 
واستفرت منطقة بخاری € واعتنشت هذه القبيلة الركية الر سلام بل وتعصبت له . ول يستقر بها „ul‏ 
(obey d‏ بل زحفت غرباً > ی SE‏ أحد سلالة سلجوق » واسمه Jab‏ باث » من الاستبلاء بعد 
ذلك على بغداد عام ۱۰۵۵م c‏ ؛ ولکنه ترك للخليفة سلطته الروحية . وقد دان له بالولاء کل غرب آسیا 
k‏ عدا سوريا . كذلك تمكن السلاجمة عام ۷۱ من الاستيلاء على أسيا الصغرى من الدولة البيزنطية € 
واتخذوا مديئة ¿lis‏ عاصمة لم أولا : م iuda‏ قوتيه بعد ذلك € وسموا أنفسهم السلاجقة الروم . 
إلا أن سلطة السلاجقة cial‏ تضعف تدر W.‏ عندما ادت po‏ ت البركية . وقد أدى عدم استشرار 
, السلاجقة بصفة dls‏ فى مكان واحد » إلى عدم تركيز الاقافة فى جهة das‏ ها كانت مركرة من قبل 
فى بغداد والقاهرة » بل كانت J‏ على العكس من ذلك » وإنما المدن الى كانت طرقا » قد أثرت 
ثراء Ge‏ » وف تلك المدن نشأت صناعة اللحروت al.‏ هذه الدن هی الری وقاشان وساطنباد والرقة 
والرصافة . 

وجب Ga ol‏ عن أذهاننا تأثير البورساين والأوانى الحزفية الصينية » الى كر استيرادها 
إلى الشرق طوال.العصور الوسطى ۰ على AN HE‏ . فقد تكلم uU‏ » وكذا البيرونى فى القرن 
الحادى عشر عن البورسلین الصیی « Ide,‏ آزواعه Y e‏ وصف دقة صنعه وجمال زخارفه . 

۱۳ 


M 
الصينية » وبعد تلاك النهضة الكبيرة‎ (Sung) عشر بأساوب خزت أسرة سنج‎ Gil ولقد تأثر القرن‎ 
بالنسية للخزف وخاصة خرف تنج‎ (Ju) وجو‎ (Kuan) الى حدئت ی عهد الإمبراطور کوان‎ 
, یصدران إلى الشرق الأدنى‎ US اللذین‎ (Ying-ching) — وبورساین ينج نشنج‎ (Ting) 
كثير من خزف تنج ذى اللون الأبيض العاجی وکذا بورسلین يانج  تشنج » ذی اللون الابیض‎ des فقد‎ 
فى عدن وعیذاب على البحر الاحمر‎ c ببريقه المائل إلى الزرقة » على طول الطریق التجاری إلى الشرق‎ 

2o. الفسطاط‎ AWS; 
المستعملة فى‎ SUEI وقد كثر استيراد الشرق الأدنى الخزف الصيى » مما أدى إلى قيام ثورة فى‎ 
ومصر فى العصر‎ Oly] الاسلامی » بدأت منذ عهد السلاجقة واستمرت بعد , فقد بدأ حزافو‎ cad 
الفاطمی » ف استعمال خامة جديدة مکونة من خايط من الطفل الصیی ( کولین ) والطينة الصينية‎ 
> على عجينة تشبه‎ llas PS e حرق العجيئة فى درجة حرارة مرتفعة‎ (Petuntse) البيضاء‎ 

تنج وبورسلین ينج — تشنج . 
jue,‏ الأسلوب الزخرق Codd‏ السلجرق » بأنه تور لبعض العناصر الرحرفية الى كانت موجودة 


زشب 


فى الفن الاسلامی» فنجد مثلا أنصاف الراوح النخيلية» وغصرن العنب الملتوية (Scrolls)‏ ۰ قد بعشت 
فيها الحياة ¿Sl‏ وأصبحت نصف الروحة النخبلية » نصف ورقة ( آرابیساث) مالغ فى Ode‏ 
وورق العنب يردم فى مجموعات مكونة زهرة تشبه فى شکلها المروحة ALS‏ الکاملة »> كا كير استعمال 
الفروع المتموجة على شكل حازوى (Spirals)‏ فى غير ملل . وكانت الكتابات الكوفية ذات الزوايا 
ترم على أرضية من أوراق الشجر والأغصان » أما الحط النسخى ذو الاستدارة فكان يستعمل عندما 
يراد أن تملاً الكتابة الفراغ كله AS,‏ استعملت الرسوم الآدمية Ally‏ باحجام كبيرة كوضوع 
رئیسی » ولكن سرعان ما فقدت هذه الرسوم ( الادمية (AXI Jl‏ شخصینها » وأصبحت تستعهل 
کعنصر زخرق . 


افص EJ‏ لت 
الخزف الترکی ف القرن الثالث عشر 


> والمدارس الذهبية » ولتكايا فى قونيه فى القرنين الثانی عشر والثالث عضر‎ ٠ 
: متاز بزخارف واجهاتها احجرية بنقوش مزدحمة غاية فى الدقة . أما القباب والأروقة الداحاية وکذا‎ 
الخدران فقد كانت تغشيها الفسيفساء الکونة من بلاطات ۲ القاشانی . ومن أحسن الأمثلة لذلك‎ 
بلاطات الفسيسفاء الى تزخرفه تعتبر حدثًا جديدا‎ ji » مسجد علاء الدين الذی شید عام ۱۲۲۰ م‎ 
d العاصرة له‎ el الإيرانية السابقة لبناء ذلك المسجد‎ DUM ها‎ Ces ف ذلك الوقت » إذ لا نجد‎ 
ومن ذلك فايس من المستبعد أن تکون هذه البلاطات من إنتاج صناع إيرانيين » لأن خامة البلاطات‎ 
من الكوارتز الأبيض > وهو نفس اللحامة الى استعملت فى ات اليد فى إيران وسوريا ومصر‎ 
عشر . هذا إلى أن كثيراً من الفنانين والصناع المهرة » قد فروا إلى آسيا الصغرى عقب‎ Gill فى القرن‎ 
وجود توقيعات بعض منهم على فطع ارف‎ dll ران عام ۹ م »2 ويؤيد‎ N خان‎ Se غزوة‎ 
لذلك العهد » فنجد ى مدرسة سركالى بقونبه الى أ نشئت عام ۱۲4۷ م توقيعا على بلاطات الفسيفساء‎ 
ar باسم « محمد ابن محمد بن عمان من طوس بخراسان‎ 


على أنه لیس من العقول ZT‏ » أن بخترع عامل ایرانی فى أرض log AS‏ جديداً من 
بلاطات الفسيفساء ما لم يكن ذلك النوع من BET‏ من الصناعات الأصيلة فى تلك البلاد . وتشه 
طريقة صناعة تلاك البلاطات إلى حد کبیر »> طريقة تقطيع منظر تصويرى إلى قطع غير منتظمة o‏ 
٠‏ وضمها بعد ذلك بعضها إلى بعض وهى|الطريقة الى تعرت saw - puzzle) L jAy‏ جزم O‏ 


i. جانب المناظر التصويرية فى بلاطات الفسروساء ؛ هناك بلاطات على شکل بجوم‎ dis 
الأرابيسك « واد‎ y الاراپیساث ) وكتابات كوفية عريضة على أرضية من‎ y متقاطغة بها زعارت‎ ٠ 
: كانت زخارف. النوع الأول هی السائدة فى العصر السلجوق . والألوان الستعملة فى تلك البلاطات هی‎ 1 

| الارجوانی الدا كن والبرجوازی الباهت » والازرق id] pul‏ البياض والأصفر المائل إلى اللون البى 





F. Sarre : Denk maler persicher Baukunst, PP. 43-120. ( y) 
Arthur Lane : Later Islamic Pottery, P. 39. | (Y) 


۱ a 


à 
وکان احزء السفلى من ابمدران یزخرفت بأشرطة عريضة من الفسیفساء مكونة من بلاطات سداسية باللون‎ 
. By Fh زخارت ( أرابيسك ) مرسومة باللون الذهی‎ edes » لرجوازی أو الأزرق‎ 

م تقتصر طريقة زخرفة بلاطات القاشانى على الأنواع السابق الإشارة إليها ue c‏ تدخل فى باب 
الصناعات المعمارية » بل من الثابت أن صناع بلاطات الفسيفساء قد استعملوا فى زخرفتها الطرق المتعددة 
الى كانت تستعمل فى زخرفة الأوانى La‏ » مثل المينائى الذى كان يستعمل فى زخرفة خرف iude‏ 
الرى » والبريق AL‏ المستعمل.فى حرف الرقة وشمال العراق وسوریا », والرسم فوق الدهان وغيرها من الطرق 
الفنية فى atl doy‏ . وقد وجدت فى cob abl‏ شفافات من أوان خزفية مزخرفة بهده الأسالييب 
جميعها » ولكن للأسف ۸ يعبر حتى (je OY‏ قطع كاملة من هذا النوع » ویعزو آرثرلين AUS‏ 
لأحد أمرين : عدم تشجيع الصناع على إنتاج IN‏ اللدرفية Ja a‏ 


١‏ وقد وجدت dis oll‏ المناطق الى كاذت خاضعة للسلاجقة فى آسيا الصغرى » وهی ذات 
طلاء قصديرى » وتشبه إلى حد كبير QW‏ الى كانت سائدة فى المناطق الى احتلها الصلیبیون فى بلاد 
الشام di ends c‏ الدولة البيزنطية فى الشمال ۰ وقد حمل هذا التشابه الأستاذ أرثرلين على أن ASN‏ 
نسبتها للسلاجقة وإن كنا ری غير ذلاث ) . 


وقد أدى زوال دولة السلاجقة عام ١٠٠١م‏ فى بلاد الأناضول إلى ندهورصناعة اللدزف تدهوراً كاد 
يؤدى بها » واستمر الخال على ls‏ قرابة قرن » حى قيض ها الله سلاطين العمانيين فى القرن اللمامس 
عشر فبعثت على أبديهم من جديد . 


Arthur Lane: Later Islamic Pottery, P, 40. ( ۱ ۱ 


Cle 
GUI الخزف‎ 
m الخامس‎ OA T 


فى الوقت الى كان فيه سلاطين العشمانیین مشغولين بتثبیت أركان دولنهم » ظهر نوع من IA‏ 
عرف باسم خرف ملتس (Miletos)‏ نسبة إلى الدينة المسماة بهذا الاسم c‏ وإن كان ۸ ga‏ فى هذه 
المدينة de‏ قطع aa‏ فى الفرن ها cus‏ آنها من صناعتها » واكن dim‏ احرف كانت وما زالت 
آثارها موجودة بالدينة . وعتاز هذا النوع al‏ من الفخار ذی العجينة اطمراء e BALI‏ ومدهون بطبقة 
من البطانة البیضاء » وزحارفه مرسومة فوق هذه الطبقة البیضاء باللون الاز رق الداكن gall‏ » كا آنها 
حددة باللون الأسود ثم تغطى الزعارف بطلاء رصاصی . وقلما نجد قطعاً ملونة بالاون الأزرق أو الأخضر 
فقط وبدون زحاف . كا أن طلاء ظهر القطم اللحزفية يميل Clo‏ إلى الاون الاخضر » وكثيراً ما ترك 
قاعدة الاوانی دون طلاء . ومعظر آشکال هذه الأوانى عبارة عن أطباق عميقة أو سلاطن مقعرة . 
وزخارفها تتکون من آشکال هندسية أو دواثر تحتوی على زخارف sl‏ تذ کرنا برسوم ابحامات الى 
كانت سائدة فى القرن الرابع عشر , 


وكثيراً ما Ud‏ زحارف Bg je‏ بعمق فى الأرضية الز رقاء أوالسوداء . 


ويشبه حزف ( ملتس ) من حیث ااشکل خرف Oli]‏ الربى وخزف سوريا pay‏ فى القرن الرابع 
عشر e‏ وان اختلف ler‏ جميعاً من حيث الطينة c‏ إذ أنه من الفخار الاحمر Vip € DIE‏ رى أن 
خزف ( ملتس ) » خزف إسلامى شعی لا آثرالفن البزنطی فيه e‏ وقد quel‏ هذا اللزف فجأة فى 
نهاية القرن الحامس عشر » دون أن يكون رف ازنيلك الحيد أثر فى هذا الاختفاء . 


ولقد خلد لنا الجامع الأخضر بمدينة ( بروسه ) > ثلاث المديئة All‏ اطملية ذات الأغصان 


لمتشا aS‏ ۰ وبساتين الكرم الفسيحة الى تظللها أشجار السرو الباسقة » خلد لنا هذا المسجد الذى 


y Y 


PA op 


۱۸ 
diee Ki an AUS‏ له قيمته » ذکری انتصار الساطان محمد الأول على تبمور S‏ ¢ واسترداده 
سلطان الدولة العمانية وکرامتها الى كان تیمور قد قضى علیها فى موقعة آنفرة سنة ۱4۰۲ وأسر 
٠‏ فيها السلطان بايزيد الأول . وقد أقبم >وار السجد مقبرة دفن فيها محمد الأول سنة ۱4۲۱ ۰ وسمیت 

à, el fal‏ الحضراء » آما السجد فقد ثم ofl‏ سنة ١474‏ . وقد أنشأ مراد Ul‏ الذی 
من سئة (NEN EYL)‏ مسجدا آحرق بروسة » ومقبرة أخحرى حيث كان یدفن آفراد الأسرة 
asl‏ . ولراد الثانی منشآت آحری أجملها مسجد الرادية الذی أقامه فى مدينة آدرنه سنة ۱4۳۳ . 


Ul‏ وصف ابلامع ( بالأخضر ) ally‏ بة ( بالحضراء ) فنسبة إلى بلاطات القاشانى ذات اللون الترجوازی 
J)‏ كانت تغشى الحوائط من الحارج . آما البلاطات الى تخطی الحوائط الداخلية فکانت غنرة 
بزخارفها الحميلة ذات الحدود الذهبة؛وهی مسدسة الشکل ومطلية بالاون الأزرق آو الاخضر . وکانت 
بلاطات القاشانى تخطی الحراب del ih‏ به إلى ارتفاع ثلاثين قدما . وعتاز هذه البلاطات 
Gloss‏ ( الأرابيسك) الحميلة وعلیها الکتابات الكوفية والنسخية الرشيقة والعناصر النباتية الرسومة 
بالأساوب dil‏ — الصينى ) وهو الأساوب الذی كان يسود ابران فى العصر التیموری » Ses‏ 
ذللك فان الحامع الأخضر يمثل الاسلوب التیم‌وری ف الفن الركى 


وقد وجد بهذا المسجد » كثير من الکتابات منقوشة على بلاطات القاشانی by e‏ آما كن متعددة 
منه » تبين أسماء الصناع الذین اشترکوا فى عمل القاشانی أو آشرفوا على عمله » فنجد هذا النص مثلا 
فى كتابة فى احراب « عمل صناع cius‏ وق دهليز السلطان كتابة آخری « عمل محمد (Opel‏ 
TS b 6s,‏ منقوشة على الحشب نصها : حمل على بن au‏ أحمد pall‏ بزی ) وغيرها منقوش 
على الحجر « تقول el‏ نقش هذا الکان القدس أحقر الرجال » de‏ بن إلياس de‏ » عام ۸۲۷ a‏ 
( ۱6۲6 ) « والظاهر أن « على » هذا كان الشرف على عملية الزحرفة بالسجد . 2S3,‏ المراجع التركية 
عن النقاش ( على ) فعقول إنه من أهالى مديئة بروسه » adal‏ تيمورلنك معه وکان حدثاً صغیراً إلى بلاد 
( فما وراء النهر ) سنة Nós Y‏ فتعلم الفن والأساوب التيمورى فى "مرقند ply‏ یز » وايس من شات فى أنه 
عن طر a‏ أمكن حشد عدد من أمهر صناع بر يز لمجی» والعمل ف بروسه . 


وعکن تفم بلاطات القاشانى المستعملة فى الحامع الأحضرإلى قسمينمتميزين من حيث الزخرفة » 
الأول « ۳ من بلاطات فسیفساء نحتة QUI e Wc‏ فيحتوى على زخارف مرسومة 
بطلاءات ملونة سميكة على بلاطات كبيرة من الفخار ؛ وقد حددت اازشارف بطلاء دهی آسود c‏ 
all;‏ حى لا تختلط الدهانات اللونة عند انصهارها T‏ تحرق البلاطات بعد أن olay. Cad‏ الطريقة 
تشبه إلى حد كبير طريقة بلاطات اللعزف G A‏ العروف (Cuerda-seca)‏ 3 إسبانيا . E‏ 


وعلى الرغم من كثرة ما تزخر به بلاطات ( بروسه ) من اازخاریف والالوان فإنها تفتقد ذلك البريق 
a |‏ 


1 
4 
| 
1 
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۱۹ 
odd celi‏ على بلاطات الفسيفساء السلجرقية c‏ والسبب ف ذلا برجم إلى أن الطلاء الشفاف di‏ 


على عجينة فخارية حمراء مثل ( خزف ميلتس ) » وليس على عبجينة بيضاء من الكوارتز . 


وشبه GUB‏ مسجد الرادية فى أدرنه » cal UE‏ الأخهر منحيث الأساوب الصناعی 
Ball‏ جما يرجح معه أن بكون الصناع الإيرانيون هم الذين قاموا بعمل GEB‏ هذا السجد ¿Lal‏ 
ud ad: US],‏ نفس الوقت نوعا من UE‏ ۸ ستعمل فى السجد الأخضر c‏ ويتاز هذا النوع بأن 
As‏ یضاء » وزخارفه مرسومة تحت الدهان باللونالأزرق والأبيض أو باللون الأسودء تت Ab‏ 
زجاجی ترجوازی الاون . وهذه اارسوم الز رقاء والبيضاء متأثرة إلى حد yr pS‏ البورساین الصیی 
الستعملة فى Dd‏ العاصر فى دمشق . وقد اختلف الأستاذان لين SY Lane‏ > ریفستال ۷" 
(Riefitahl)‏ فى Oust‏ الصناع الذين قاموا بعمل هذه البلاطات » فيقول pW‏ أن صناعاً إيرانيين 
من تبريز هم الذين أدخلوا هذا الأسلوب dl‏ تركيا ودمشق . أما لين an)‏ إنه من 
لرجح جد | أن يكون عدد من الصناع السوريين قد انضموا إلى زملائهم الإيرانيين الذین y‏ 
بالعمل ف جامع Ayo ls cot ll‏ وأن els‏ الاخضر فى بروسه » وااذی قام sa‏ صناع تبر یز ) 
لم تظهر به مثل هذه البلاطات فى تابوت زوجة dul‏ محمد الأول » الى توفيت سنة ۱۵۳۳ ۰ أى بعد 
إنشاء مسیجد الرادرة .كا أن مسجد « البالكونات الثلاث 6 (Uc, Serefel Cemi)‏ بأدرنه»الذین آنشی 
بين عامی ۱8۳۷ — ۱۵۷ حتوى على بلاطات من هذا النوع > ومن المؤكد آنها من JE‏ صناع 
سوريين . وبعد هذا التاريخ اختیی ذلاث النوع من القاشانی المرسوم cu‏ الدهان » مما يدل على أن 
الصناع السوريين قد عادوا إلى موطنهم . وبعد مضی مدة طويلة ظهر القاشانى الرسوم حت الدهان 
F‏ أخرى فى el‏ ولکن ليس لدینا من الأدلة المادية ما يثبت أن صناعاً مهرة سوريين 
قاموا بصناعة أوان خزفية فى أرض تركية . 


ونعود فبری مرة آحری القاشانى grad‏ بطر (cuerda seca) dá‏ الى سبقت الإشارة إليها » فى 
بلاطات مسجد ومقبرة pl‏ الأول سنة ۱۵۲۳ . ju,‏ هذه البلاطات عن ثلاث المستعملة فى الحامع 
ob » pal‏ عجینتها بیضاء il‏ براقة زاهية . آما أسلوبها dl‏ فهو متأثر بالأساوب الفاربی إلى 
درجة كبيرة € وتفسير ذللك سهل ميسور ؛ وهو أن السلطان سايم الأول استخدم آمهر صناع إيران a:‏ 
Gi‏ بهم إلى إسطنبول عندما del‏ على مدينة تبريز سنة ۱۵۱6 . 





e 4 + 
Arthur Lane, The Ottman Pottery of Isnik; (Ars Orientalis, vol, 2, 1956). ( ۱ 
Rudolf M. Riefstahl : Early Turkish Tile - revetments in Edin, P. 268 ; (Ars Islamica, vol. (r) 
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ما تقدم يتضح لنا أن الحزف التركى استمر yl‏ شأن یذکر فى تطور اللدرف 
الإسلامى « rel‏ إلا ]15 late!‏ بلاطات الفسیفساء فى العصر الساعدوق c‏ فقد قام ت صناعة ارف 
لرکی فى بلاد الأناضول على GEST‏ آمهر الصناع الاجانب » ثم أحذت هذه الصناعة فى التدهور 
تدر بعد انقضاء جياين من طبقة الصناع الأجانب > LI‏ كان من التعذر حدید تاريخ معين 
JER‏ صناعة خزف Sy)‏ أصيل » له جدته وطابعه المیز 


> dolo والتخز یف بصفة‎ » dele ف تاریخ الفن الركى‎ d£ القرن السادس عشر نقطة‎ un 
> ۱۵۱ 6 أحر زها السلطان سايم الأول فى إرران واستیلائه على مدينة تبر يزسنة‎ call فقد كان للانتصارات‎ 
أ كبر الاثرفی ذلك التحول » فقد أحضر عند رجوعه إلى القسطنطينية ما يربو على سبعمائة أسرة من أمهر‎ 
من مراكز الصناعة فى غرب‎ Gla أسر الصناع عدينة تبريز » الى كانت تعتبر فى ذللك الوقت مركزاً‎ 
عشر‎ wall إبران . وقد أشرنا منقبل » إلىأن صناعة القاشانى الذى زينت به العمائر العمانية فى القرن‎ 
وتدل على ذلاث الکتابات الى‎ c من مدينة تبريز‎ dl فى برسه وف أدرنه » قد نمت على أيدى صناع‎ 
SA تركوها على بلاطات القاشانى فى السجد الأخضر وف جامع الرادية . ويذكر المؤرخ‎ 
الذی عاش فى القرن الثامن عشر » أن بعض الصناع الإيرانيين الذین أتوا مع السلطان سايم‎ Moo 
تركى‎ I قد استوطنوا بعد ذلاث مدينة ازنياث » و إليهم برجم الفضل فى ظهور‎ c na) سام إلى‎ P 
imala يفسر وجود مؤثرات إبرانية‎ ENS له میزاته احاصة فى هذه المدبنة فى القرن السادس عشر . ولعل‎ 
مقبرة سايم الأول » وقد توق‎ dU ومن أحسن الأمثلة‎ . phe فى خرف النصف الأول من القرن السادس‎ 
ومسجد‎ ۱۵۳ Av (CGhehzadé) ومقبرة شاهراده‎ ۱۵۲۳ ds إنشاؤه‎ € GAN omg ۱۵۲۰ سنة‎ 
. ۱۵۵۱ ku إبراهم باشا‎ 


0 


وحتل SLES‏ 1,5 هام cs o d‏ بلاطات|القاشالى ف all‏ الأول من Dall‏ السادس عشر : 


Kutchuch : Tchélébi Zadé Ismail Assim, P, 152. (1) 
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ela QU ما امتاز به‎ eh. ما شید مها تارف هندسية کا هو الخال ل مقر سايم وشاهراده‎ bas; 
)۱( C aul y PT هو استعماله الاساوت امور ف اروم النبائیة والى یطاق عليها اسم‎ c Spall 
(P (Hatay) e زهرة السوس احورة والأرسومة بالأساوب | لعروف‎ dae lary رسو م الأزهار‎ d es, 
. والورقة الثبائية الكبيرة‎ 

والالوان المميزة هذه البلاطات هی اللونان الاصفر والأخضر الثافض (PMstache)‏ ۰ هذا ile‏ 
لالوان الأخرى وهی الأزرق بدرجتیه الفاتح والدا كن والأحمر اللعلى US Ul‏ والابیض والاسود.ویظهر 
ذاك واضحا فى مقبرة شاهزاده» فقد کسیت من [EU‏ ببلاطات يغلب على زشارفها اللونالاصفروالاشضر 
النافض والأزرق الداکن OO‏ والابیض . 

وإذا حرینا الدقة فى تاريخ اللدرف الترکی c‏ وجب أن نقول » إن الزف الرکی الاصیل ذا 

لمیزات الواضحة والشخصية المستقاة » ظهرف النصف QUIE‏ من القرن السادس عشر . وامتاز خزف 
هذه all‏ باحتوائه على cael‏ زخرفی » عناصره مرسومة بأساوب طبیعی إلى حد كبير » وذلاث إلى جانب 
العناصر الزثرفية احورة المتأثرة بالأساوب الفارسى . وهذا الأساوبالزشرف الحديد ode‏ كذلاف مثلا 
على النسيج والسجاد فى صناعة الأناضول . ولعل هذا الأساوب الفی الحديد كان ولید 
تأثرالفن التركى بالفن الواقعى » الذى انتشرفى أوربا فىعصرالنهضة؟؟ . diy‏ لا أتفق e^‏ الأستاذ 
کوکس (Cox) Y‏ 8 ذهب ad]‏ من أن هذا الأساوب الواقعى الحديد الذی» احتضئه الفن التركى 
كان الباعث إليه هو تلبية AA,‏ الشنری gl‏ وخاصة الابطالی. GY‏ إن جاز هذا بالنسبة للنسیج 
والسیجاد فهو غير جائز بالشبة للخزف . 1 

على أن هذا التأثير الحديد الذى GT‏ هذه الرة من الغرب » كان e, lus‏ بالنسبة لوقع تركيا 
الجغراى » ax‏ كانت لما علاقات نجارية مع دول شرق أو ربا ومع Ulla]‏ بصفة خاصة منذ النصف 
ll‏ القرن الحامس عشر . وقد ool‏ ظهور هذا الاسلوب آلواقعی الحدید إلى ظهور اسلوب ترکی 
أصيل بغایر الأساوب الفارسى الذى كان سائداً من قبل . 

على أن ظهور هذا الأساوب ابحدید ۸ بقض على الأساوب الور القديم بل صاحبه <> إنه 
ليتعذر فى بعض الأحيان تأريخ بعض القطع الحزفية إذا اعتمدنا على الأساوب Bai‏ وحده » إلى 











. ارجم للباب الرابع‎ )١( 


« « » (Y ) 
Migeon E & Sakisian ; Céramique d'Asie Mineur et de Constantinople, P, 17. (Y). 
. باریس‎ Séyres pue الأزرق الستعمل فى صيى‎ OWL و يشمه‎ (gros blew) پسمی ميجيوث أللون الأز رق الدا كن‎ 
Migeon & Sakisian : P, 18. (1) 
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۳۲ 
يجب فى هذه الحالة أن تفحص طريقة الصناعة والالوان المستعماة فى الزخرفة » فان الألوان تلعب دور 
هاما فى تاريخ الحزف التركى » و يمكن الاعماد عليها إلى حد ما فى معرفة بعض القطع الدرفية » Op‏ 
اللوئين الأصفر والأخضر النافض قد اختفيا تماما فى النصف GUI‏ من القرن السادس عشر وذلاك لافساح 
لجال للون الأحمرالطماطمى والاخضر الزرعی » وزيادة على ذلك فقد أصبح اللون الأبيض هو القاءدة 
الى تتأ عایها الزحارف اللونة. وإذا أمكن الاعهادءلى وجود الاونالأحمر المرجانى أو الطماطمى 
كدليل مادى عل أن قطع الحزف من صناعة النصف GU)‏ من القرن السادس phe‏ فإن اختفاءه هو 
أو الاون الأخضر الزرعى أو الأرضية البيضاء لاعکن أن ;42 دليلا على عدم نسبة القطعة إلى تللك 
Spall‏ و عکن اعتبار نهاية حکم السلطان سلمان dull‏ — الذى Azal‏ قرابة نصف dg ( Ob‏ عام 
diy 6١‏ عام (VON‏ بلغت فيها الدولة العمانية أوج عظمتها من حيث القوة واارخاء = Ke‏ 
اعتباره الحد الفاصل بين الأساوب الفی الور والاسلوب اواقعی A‏ » وقد استمر هذا الأساوب 
ف عهد السلطان سايم uli‏ ابن سلمان ؛ وحفيده مراد الثالث 6 ويعتير عهدهما امثداداً deal‏ سام 
Cua‏ » وأن واقعة لیبانت (Lepante)‏ الى أحرز فيها الأمير دون جوان الشمسوی انتصاراً بحري 
ساحقاً على الدولة العمانية سنة ۱۵۷۱ كان ها أثر سی" بعید المدى على الدولة e‏ فقدت 
بعدها LES”‏ من هیبتها وأخذت تسیر بخطى سر بعة من 7 إلى أسوأ » وقد أدى هذا بدوره إلى 

تدهور حالة البلاد الاقتصادية » والفن عامة والحزف بصفة خاصة . 


وفد صنعت كل بلاطات القاشانى dad‏ الى سبقت الإشارة LU]‏ فى القرن السادس عشر 
فى مدينة (Nicée) EAST‏ القديمة » حيث كتب سعد الدين المؤرخ الرکی فى نماية القرن السادس 
عشر عن مديئة ازنيك قال « إن تربة مديئة ازنيك تنتج أنواعا من آوانی الزهور والمشكاوات 
الحزفية يعجز البيان عن وصف جمالها ؛ ويصعب التمييز بينها وبين البورسلين الصينى » . 

وقد ذكر دافيك (David Ungnad)‏ سفير الإمبراطور ما کسیمیلیان JU‏ نی مذكراته 
öl» (Tuerckisch Tag-Buch)‏ السلطان مراد الثالث أصدر Tl‏ عام ١584‏ إلى قاضى مدينة 
ازنيك بإرسال آلف وخسمائة أسبير (aspres)‏ روهی علة تقدية » کل خسن قطعة تساوی 
اكتاش ) لعمل بلاطات cat)‏ للازمة لزخرفة قصره » كما طلب منه أن يجمع جميع صناع 
A‏ المهرة »> وإعطائهم الرسوم الطلوب رسمها على انلزف » . 

وم تقتصر مدينة ازنيك .على صناعة بلاطات القاشانی فقط بل ألتجت لذلك tise (eli‏ 
من IN‏ الحزفية . وقد اشتهرت بصناعة الشکاوات الحزفية ذات الارضية البیضاء les‏ زحارف 
باللون الأزرق أو العكس من ذلك » أى ٠‏ أن الارضية زرفاء والزخارف باللون الأبيض . وتثير هذه 
المشكاوات مشکلتن » الأول هی نسبة هذه المشكاوات إلى مدينة كوتاهية لأنها لا نحتوى على الزحازف 
املونة باللون الأحمر الطماطمى والأخضر الزرعى اللذين سبق WC‏ > وقد ثبت خطاً 


| 


۲۳ 
هذا الرأی عندما وجدنا بلاطات قاشالى من صناعة ازنيك فى القرن السادس عشر والنصف الأول 
من القرن السابع عشر باللون الأزرق والأبيض € ومن أحسن الأمثلة لذاك مسجد ریسم باشا الذى 
تم إنشائه عام ۱۵۰۰ » فقد كانت جدرانه All‏ مزخرفة ببلاطات من القاشانى بالوئین الأزرق 
والأبيض c‏ وكذلك القاشانى الذی يزخرف أروقة قصر السلطان أحمد سنة ١515‏ . 
والمشكلة الثانية هى أن هذه المشكاوات تنسب إلى القرن السادس عشر وهی تشبه من حيث 
الشكل مشكاوات مصر وسوريا الزجاجية » وا تشبه المشكاوات الركية فى القرن السادس 
عشر » کا أن الكتابات الكوفية الى ترسم على شكل زخرفة ( أرابيسك) هی کتابات بدائية ولا 
تشبه الكتابة الى على مشكاوات القرن السادس عشر » كذلك رسوم زهورها القريبة من الطبيعة 
الى تذكرنا بالتأثير الصبی فى مدرسة هرات » تختلف عن رسوم الزهور الحورة فى القرن السادس 
عشر » Ley‏ ذلك aXe, up‏ القول OL‏ هذه المشكاوات من صناعة ازنيك فى القرن al‏ عشر . 
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EJ Laa‏ رل 
خرف القرن السابع عشر 


وقد استمرت صناعة اللحزف فى النصف الأول من القرن السابع عشر على نفس الأساوب الذی 
كان منبعاً فى أواخر القرن السادس عشر » فإننا ad‏ فى زخارف المشكاوات الموجودة بمقبرة سيافوش 
اشا (Siavouche)‏ الذى توق سنة ۱۲۰۳ » اللون الأحمر الطماطمى الواضح » كا نجد فى حجرة 
الحريم ( بالسراى القديمة) الى أنشأها أحمد الأول عام ۱۹۰۸ بلاطات من القاشانى c‏ اللون الغالب 
فى c Gab‏ هو الاون الاعضر . وكذلك بلاطات القاشانى الى تزخرف جامع السلطان أحمد الذى 
of by 9‏ سنة ۱١١٤‏ , 


ويحتوى مسجد أشرف زاده الذى أنشىء بمدينة أزنيك على مجموعة من القاشافی » ترجع إلى النصف 
الأول من القرن السابع عشر » زخارفها مرسومة بالأسلوب الكلاسيكى القديم ۰ وليس هناك dal‏ 
شك » فى أنها إنتاج de‏ . وبمتاز هذا المسجد باحتوائه على بلاطات os‏ فى الواجه ومن الداخل 
وحتوی هذه البلاطات على أسماء كثير من النساك ورجال الدين الذين توفوا بمديئة أزنيك ما بين عامی 
۳ ۰ 1514 . وبداخل السجد بلاطات بها زخارف قوامها شجرة السرو بالاون الأخضر o‏ 
وعناقيد من العنب باللون الاحمر الطماطمى c‏ وفروع نباتية أحرى كثيرة c‏ ويصاحب هذه الزخارف 
تاريخ ۱۱۲۳ و۱۱۲4 . وهذه الزخارف تشبه إلى حد كبير الزخارف الی نحتل مكاناً كبيراً من › 
فاشالى مسجد السلطان أحمد بالقسطنطينية» الذی آنثیء قبل مسجد أشرف زاده le‏ يقرب من اثنتى 


tua,‏ السلطان مراد alll‏ عام ۱۱۳۹ » AS‏ بالسراى القديمة بالقسطنطيئية » أطلق عليه 
اسم ( كشك بغداد) TE‏ لالتصاراته فى حروبه لاسترجاع iude‏ بغداد سنة ۱۱۳۵ فى موقعة 
( أربوان ) الى كان السلطان سلمان القائونى قد استولی عليها من قبل . وقد زندرف الكشك ببلاطات 
من القاشانى ee‏ مميز عن الأسلوب العاصر » فزخارفها مرسومة على أرضية زرقاء بدرجتيه 
الفاتح والدا كن » وتتكون الزخارف من رسوم طبور على هيئة أوراق نباتية وهی العروفة (Saz) Jail‏ 
وزهرة الونس أحورة . وقد وضعت هذه الزهور فى زهربات » والوضوع كله مرسوم بالأسلوب » 
احور السابق » وم يستعمل اللون الأحمر إلا ف منقار الطائر » كنا استبعدت الرسوم الطبيعية.. وقد 
زخرت سقف الكشك الثلث باللوثين الأز رق والذهی c‏ بالأسلوب الفاربی الأصيل » الذى يشبه 

Yt 


Yo 


إلى حد كبير أسلوب الصور الى توضح احخطوطات . ولعل السلطان مراد الرابع آراد بإنشائه هذا 
الكشك وزخرفته بهذا الأسلوب مع تخليد استرجاع مدينة بغداد » AE‏ الفن الفاربی أيضاً . 


على آننا نجد جميع مميزات الحزف الأركى فى القرن alll‏ عشر ممثلة أحسن تمثيل فى بلاطات 
الفاشالى الوجودة بالمقصورة الملكية الملحقة بمسجد CC ASE)‏ وهی المقصورة الى أنشأها السلطان محمد 
الرابع UN‏ . وقد بدی) tly d‏ هذه ا لصو رة عام 6 | e As‏ الا T‏ عام ۱۸۲ ٠‏ وجميع 
الزخارف فى هذه البلاطات مرسومة باللون الأزرق الفاتح » مع استثناء شجرة السروالى رسمت باللون 
الأحضر على أن اللون الأخضر ليس هو الأخضر الزرعى الذى استعمل فى القرن السادس عشر › 
ولكنه أخضر باهت » کا أن اللون المستعمل فى زهرة القرنفل أصبح يشبه الأحمر الوردى ul.‏ 
الحاولات الى استعملت ف e‏ سيان الشجر ولفزوع باللون الاسود فإنها لم تنجح . 


وقد استمر الأسلوب لواقعی الذی وجد فى القرن السابق فى رمم الزهور : اللوقس ولقرنفل » 
والبراعم والورد c‏ الا أن الزعارف آصبحت ترسم باللون الأزرق بدرجتيه . وف al‏ القرن السابع عشر 
كر استعمال آشرطة زخرفية ضيقة بها رسوم زهور محورة . 
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EA pH) 
دزف القفرن الثامن عشر‎ 


Sou Sul ie Lo فا صلا فى تاريخ‎ Mie الثامن عشر‎ SR) الفرن السابع عشر وبداية‎ ue 

. والسبب فى ذلك واضح جل > إذ أن ML‏ الاقتصادية a‏ دائماً الاحداث السياسية Us‏ 
"n 9‏ الثامن عشر فى تركيا عصر تدهور سیاسی 6 ]3 ALS zu‏ المعاراء لحر Ly‏ الى 
خاضتها » فتقصلت ممتلكاتها ونفوذها فى احارج » فقد تبع ذلك فقدان كثير من أسواقها هناك . 


وإذا كان التدهور الذى Tb‏ على JULI‏ الصناعية فى تركيا bg‏ للحالة السياسية والاقتصادية € 
BR zu det‏ بطيئة كما هى العادة di Lalo‏ ف ial, ogi ble‏ فى GUU‏ » سار 


بسرعة » ما جعل الفرق بين خزف القرنين السابع عشر ولثامن عشر واضحاً جلا . 

تقد كان فن صناعة Col‏ وجاصة القاشالى OSL É‏ » فقد قامت هذه الصناعة بإرادة AMA‏ 
والسلاطین من القرن الثالث عشر » عندما oS‏ السلاجقة تزيين فصورهم bab Ailes‏ € 
واستبدلوا JEW‏ بالإيقونات » ومن ثم فقد أصبح لصناعة الحرف مركز الصدارة بين الصناعات 
التطبيقية . وكانت تصدر الأوامر الملكية إلى الوزراء بعمل القاشانى لتغشية القصور السلطانية وجمائر 
الدولة الدينية والدثيوية امامة . 


وقد فيض ob‏ الصناعة Of‏ تبعث من جدیدایی عهد السلطان أحد الثالث c‏ فقد (euis Ju‏ 
دماد ابراهيم (Damad Ibrahim Pach) lal‏ عام ۱۷۲۲ من مدينة ازنيك e‏ بعض الصناع 
إلى iuda‏ تکفو y‏ سرای (Tekfour Serail)‏ قرب ميئاء ne Capou)‏ بإسطبول 6 حيث 
Lal‏ مصنعاً لصناعة ارف c‏ وبذلك ولدت من جديد صناعة م اف إلا أن الأسلوب الفی NS‏ 
الصناعة » تدهور تدهوراً واضحاً . 


وبقصر (Vieux-Serail)‏ الذى بعتبر متحفاً للخزف » نجد على EU‏ الذى يعلو الباب 
الذى يطل على الفناء الثالث c‏ كتابة باسم السلطان أحمد الثالث مؤرحة سنة ۱۷۲۲ ۰ وتعد هذه 
البلاطات با كورة إنتاج her‏ تکفور . 


) طوبى‎ ) del اللون الأبيض مائل إلى الزرقة » واللون الأحمر الطماطمی‎ Ob هذا اللحزف‎ ue, 
أدى‎ J^. عشر ظهر مرة آحری‎ FO" منتصف الشرن‎ Lu T الباهت الذی‎ p» واللون‎ 


Histoire de Tchélebi Zadé Ismal AssMm Effendi; vol VI, P. 152. (\) 
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۳۷ 
ندهور الرسم وکذا استعمال الالوان ۰ إلى أن جمال القاشانی لا بظهر الا على مسافة بعيدة . ویجمم 
حزف هذا القرن ف زخارفه بين العناصر النباتية احورة والقريبة من الطبيعة . 

وف القرن الثامن عشر كانت مدينة كوتاهية أهم مركز لصناعة A‏ . کا كانت فى القرن 
السابع عشر » فقد ذكر الرحالة ایفبلیا شلى (Evlia Tchélébi)‏ أن مصانم الحزف فى 
كوتاهية كانت تصنع ١‏ الأطباق والسلاطين وأكواب الشرب وجميع أنواع الأباريق وأصص الزرع 
Xx‏ ) . وعلى الرغم من تعدد مرا کز صناعة d cr‏ ترکیا > OP‏ مدیتی ازنيلك وكوتاهية ظلتا 
el‏ مرکزین odd‏ الصناعة » ومع ذلك ليس من السهل دید psi]‏ کل منهما على وجه الدقة . 

ومن الواضح أن الأرمن .قد لعبوا دوراً هاما فى صناعة SNA‏ فقد ذكر إيفاليا شابى 
أنه كان يوجد بمدينة LAUS‏ أحياء خاصة GILL‏ المسيحيين » وأن بها ثلاثة أحياء يسكنها الأرمن› 
كنا كانت توجد كنائس لعبادتهم » وكنائس آخری للجالية اليونانية . 

وما يؤيد هذا dull‏ » ما وجد مكتوباً على بعض بلاطات الفاشانی » فقد عبر على بلاطات 
من SL!‏ مرسوم عليها موضوعات دينية مسيحية » ومكتوب عليها lel‏ صنعت بأمر أحد رجال 
الأرمن المورعين » Rude‏ كوتاهية سنة ۱۷۱۹ © وذلك لتغشية كنيسة ابالية الأرمنية ببيت N all‏ 

وف مجموعة (M. Jenniette)‏ قطعة خرفية عليها زخرفة تشبه زخرفة العملة الركية لعام ۱۷4۱ olay‏ 
القطعة لونها أحمر طوبى ومن م فقد أمكن الاعهاد عليها فى تاريخ القطع LM‏ ذات اللون الأحمر الطوبى . 

كذلك بوجد ile‏ للشاى ذات عجينة عاجية علي كتابات باللغة الارمنية » ومؤرخة سنة ۱۷۹۵ 
وعلى الوجه الاخر ردم لسيدة Aena‏ حذاء حدیدیا « وملونة بالأخضر والأحمر ون كان لو الغالب 
هو الاصفر . 

و عتحف سیفر -" بلاطات GL‏ عليها كتابات باللغة uj‏ باسم كنيسة القديس 
يعقوب ببيت القدس ومؤرخحة سنة ۱۸۳۸ وسنة ۱۸۳ ۰ مما يثبت استمرار صناعة الحزف LAUS.‏ 
حى القرن التاسع عشر . 

P fi هن أن الحرف‎ (Sakisian € Migeon) a] CA la "m فإلى‎ ô ol حملة‎ kr 
تمتد من القرن الثالث‎ al وذلك فى‎ c كان مساويًا من حبث الصنعة والزخارف الخزف الإيرانى‎ 
عشر حى منتصف القرن السادس عشر . أما الفرة الثانية  من منتتصف القرن السادس عشر إلى‎ 
علماء الاثار على أن صناعة اللعزف وصلت فيها إلى القمة‎ pal عشر — فقد‎ alll متنصف القرن‎ 
حى اعتبرت هذه الفارة العصر الذهی للخزف الترکی أما الفرة‎ c من الناحية الصناعية والزخرفية‎ 
. من القرن ان عشر إلى أوائل القرن العشرين — فهى فترة تدهور واضمحلال‎  ةثلاثلا‎ 
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Nomiko : Les Faience Chrétiennes du Patriarcal Arménien de Jérusalem, (Revue des Etudes Arméniennes (1) 
1922). 


AENA. 
لمراكز الصناعية‎ 


بعتبر النظام الاجماعى فى الشرق الإسلاتى » من أكثر النظم وفاء لتقاليده الموروثة > فقد حافظ 
على نظمه وتقاليده قرابة عشرة قرون » امتدت من OE‏ التاسع إلى القرن التاسع عشر e‏ دون أن بدخل 
على تلك النظم أو التقاليد تخیر c Sd,‏ وخاصة بالنسبة للصناعة . فقد بقيت نقابات dhal‏ ارف 
أو الصناعات ‏ إذا جاز لنا أن نستعمل هذه التسمية » فقد كان يطلق le‏ طوائف الكار أو 
(BA‏ » تسیر على نفس النظم والطرق الصناعية c‏ الى كانت مستعملة فى الفترة من القرن العاشر حى 
لقرن الثالث pte‏ » وهو عصر النهضة الصناعية بالنسبة العام الاسلامی » وظل aile‏ علیها حى 
القرن الثامن عشر » لم يدخل عليها غير تعديلات طفيفة تكاد لا تذكر . وقد أدى هذا إلى فقر 
لعامل وتأخره واخفاض مستوى معيشته » بالنسبة لزميله فى الغرب الذی كان يساير الهضة الحديثة . 

وکانت نظم نقابات ارف نى المدن تختلف باختلاف هذه المدن من حيث التفاصيل + ES‏ 
كانت تتحد فى النظم الأساسية . فقد كانت كل Wb‏ من طوائف الحرف » نتکون من الأسطى 
(Kalfa) Waly‏ ومعناها بالركية ( مساعد أسطى ) وتشراك (Cirak)‏ ومعناها بالتركية ( صبى ) وراس 
الشيخ هذه الطائفة » الى كان يطبق علا نظا T‏ ووراف ate‏ . وكان de‏ لصی أن بشتغل نحت 
إمرة الاسطی لکی يتعلم أصول الحرفة » حى إذا آظهر کفاءة ot‏ > طلب الاسطی ترقيته إلى درجة 
مساعد أسطی (قلفا) . 

b‏ يكن مصرحاً لكل أسطى أن یفتتح حانوتاً لكى يبيع منتجاته > بل کان لا بد لمن يريك من 
الأسطوات أن یفتتح حانوتاً » أن Ghat‏ على تصريح من خزانة الدولة » مقابل ضريبة يدفعها o‏ 
ويسمى هذا التصريح باسم (Gedik)‏ ومعناها ¿SUL‏ امتياز gle‏ . وكان هناك نوعان لهذا 
الامتياز أ و التصريم » d‏ یسیع لماي أن يفتتح محلا List‏ ی أى مكان Ul c «us‏ الثانى 
فكان sae‏ المكان المسموح لصاحب الامتياز بافتتاح ale‏ فيه . وكان ذلك يتوقف على شهرة ة الأسطى 
ومقدار ما يقدمه للخزانة من مال . أما العامل الذى يتولى تصريف النتجات فى الحانوت » فكان له 
جعل معلوم يتقاضاه سنويا كأجر له. وكان يمكن بيع هذا (Geding‏ » إذا توی الأسطی by‏ يكن 
ولده أو وريثه قد وصل إلى درجة قلفا حى بمكن أن يرق إلى درجة أسطى . 
هذا » وقد كانت طوائف الحرف مقيدة بقوانين صارمة تفرضها الحكومة » مما أدى إلى قتل 
Gibb & Bowen : Islamic Society and the West; P. 282. (1)‏ 
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روح :الابتكار والتطور . فقد كانت الحكومة تفرض تسعيرة dera der‏ تعرف (Nerh) pel‏ وکان 
القصد من ذلك حمایتالستهاك من جهة e‏ ومنع طوائف الصناع من أن حتکروا نوعاً معيناً من 
السلع ثانیاً » لم يكن يصرح Qe‏ أو التاجر أن يبيع غير الأصناف الى صرح للطائفة بصنعها ؛ 
ال لم يكن يسمح لاطائفة تغيير الشكل أو الصنف الذى كان مصرحاً لما به » مالم نحصل على إذن 
من الحكرمة بذلك . 


ولعلنا على ضوء ما تقدم » نفهم السبب‌ی بقاء العامل dell‏ .الشرق طوال تلك العصور . مكتوف 
اليدين » مشلول الحركة » لا يستطيع الفكاك من التقاليد الموروة والنظم الموضوعة » فا نحطت منتجاته ؛ 
وانخفض مستوى معيشته » وم يستطيع مسايرة ركب الحضارة » عندما حصل على حريته فى القرن 
التاسع عشر . 


وإذا كان هذا هو حال | حرف والصناعات d‏ العصر الإسلاى dale‏ » والدولة العمانية Y‏ 
خاصة » فائه كان على من يريد أن يعرف شيثاً عن حرفة بعينها » أن يلجأ إلى دراسة مرا كر إنتاجها › 
ما دام كل منها يختلف عن غيرها تبعاً للأوامر الى تصدرها الحكومة . 


PIO 


مديئة بر وسه 


تفع مدينة بروسه ق غرب Lal‏ الصغری بالقرب من شواطیء بحر مرمره ( انظر (e‏ . وتشتهر 
هذه المدينة بجودة هواما وجمال مناظرها الطبيعة » ويوجد بها كثير من عيون المياه المعدنية الى يقصدها 
كثير من السياح للاستشفاء . وقد استول عليها مؤسس الدولة العمانية_السلطان عمان الأول c‏ بعد أن 
استتب له الأمر وأراد أن يوسع أملاكه من جهة الغرب » وكان قد حاصرها واستمر حصاره لما نحو 
عشر سنوات من غير حرب أو قتال » إذ أرسل ملك السطنطينية أوامره لعامله عليها بالانسحاب 
Neary‏ ودخحلها آورحان As . ۱۳۲۷ Ae ole y‏ بتعرص لاهلها سوت مفابل دفم tal] UN‏ من 
alo‏ الذهبية € dul,‏ حا کها افرنوس ومنح لقب ( بلك ) وصار من مشاهیر قواد العمانیین . 

وتعتبر مدينة Vagy‏ أهم مدينة لصناعة USE‏ فى القرن انحامس عشر > بل d‏ مركز 
لصناعة التخريف ف الدولة العمانية بالعی الصحيح . على آنها بدأت ارس صناعة du Coil‏ 
آواحر القرن الرابع عشر » فبدأت بصناعة بلاطات من القاشافی خالية من c BA‏ وملونة باللون 
الأزرق والاصفر والأحضر ولأبيض وعبط بها إطار مذهب . ومن العمائر الى زينت بهذا النوع 
من القاشانی » مسجد مراد الأول الذى أنشىء بمدينة آزنيك ) نيقيا ) سنة ۰۱۳۷۸ all‏ الاخضر 
پر وسه الذی ثم بناؤه سنة ۰۱4۲4 ومسجد الرادية الذى أنشىء سنة ١475‏ . وقد استمر استعمال 
هذا النوع من القاشانی SUL‏ من الزخزفة حى ثم MIN‏ الاستيلاء على القسطنطينية سنة ۱6۵۳ . 

لقد كان من الأسباب الى ساعدت على صناعة بلاطات Gl‏ الأناضول فى العصر 
السلجوق c‏ كراهية السلاجقة زخرفة عمائرهم بالبلاطاتإالى تكون رسوم الابقونات » ولى كان 
يستعملها البيزنطيون . على أن صناعة القاشانى ۸ تنته باننهاء دولة السلاجقة الر وم » بل استمرت 
فى عهد العثمانيين . ومعلوماتنا عن UAE‏ القرن الرابع عشر تكاد تکون معدومة » وكل ما نعرفه بصفة 
مؤكدة عن القاشانى التركى » يبدأ من الربع الأول من القرن الحامس عشر » إذ آننا وجدنا كتابات 
على بلاطات من المسجد الأخضر هذا lga‏ ثم هذا النقش على يدى على بن إلياس على » فى 
أغسطس سنة NEYE‏ م) . 

وفتاز زخارف TUE‏ بروسه باحتوایها على HLS‏ نبائية bar‏ € ون كانت رسوم الأزهار 
وخاصة السوس (Tulip)‏ مرسومة بأسلوب طبيعى . وغالباً ما حبط بالبلاطات ذات الرسوم النباتية » 


ee‏ وت سس سوس سن وسور رست ورد 


Hussien-Beligh : Histoire Biographique de Brousse; P, 176-177. (Brousse 1723), ( \ ) 
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۳۲ 
شريط مزخحرت برسوم هندسية وعليه نصوص كتابية . وقد ظهر d Lal‏ هرات ميل نحو en‏ الزهور 
بأسلوب طبیعی » وقد جاء ذلك الانجاه نحو الرسوم الطبيعية نتيجة التأثير الصيتى » الذى دخل البلاد على 
يد المغول € ودخحل آسيا الصغرى على بدی الصناع الإبرانيين » وخاصة خزاق مدینی مر قند وشحاری 
لذين هاجروا إبان الغزو المخوى WEL yo‏ إلى سلاطين السلاجقة الروم . وإذا كان لدینا بعض 
المعلومات عن قاشالى القرن الحامس عشر فإن معلوماتنا عن الأوانى اللحزفية قليلة » فقد عار فى الحفريات 
الى P T c a‏ آفسوس Y (Ephesus)‏ ومیلشس Je (Miletos)‏ جموعة من ارف زسعارفه 
مرسومة باللون الأزرق على أرضية بيضاء ورسومه llo‏ مسحة فارسية ‏ صينية ظاهرة . وقد أمكن إرجاع 
هذه المجموعة إلى القرن اللحامس عشر » وذلك بقارننها ببلاطات من القاشالى تزين مسجد دمشق › 
وثرجم إلى القرن نفسه . 


" t ey k 


Hobson : Islamic Pottery ofthe Near East; P, 79. Arthur : Later slamic Pottery fP, 42, (1) 


£ 
مدينة أزنيك 


Á‏ هى مدينة يوانية قديمة بآسيا الصغرى أصل اسمها (LAS)‏ تقع شرق مدينة بروسه بنحو نمانين 
كيلو Tee‏ > كا أنها تقع أجنوب شرق مدينة إسطنبول . وإلى جانب شهرتها بصناعة الحزف. كانت 


لقد نال خزف آزنيك فى القرنين , السادس عشر wed‏ عشر شهرة واسعة » إذ اكتملت فى 
تلك الفيرة للخزف الرکی شخصيته e‏ وأصبح له طابعه المیز » واحتل مکان الصدارة بين حرف " 
الاسلامی . وقد ll‏ جار العادیات ف oa,‏ التاسع عشر c‏ على fan à»‏ اة من DA‏ من 
إنتاج iuda‏ أزنيك » أسماء Sly‏ صناعية آحری » وهی كوتاهية » ودمشق »© ورودوس . ومنعاً من 
(Arthur Lane) v M e AB Ld T EL‏ « خرف el‏ إلى ثلاث مجموعات c‏ واستعمل 
الأسماء الى أطلقها تجار العادیات على الانواع الثلائة كأسماء للشهرة فقط . هذا وینسب جماعة 
من علماء الاثار مجموعة من الشکاوات علیها کتابات كوفية على أرضية من الاخارف اطندسة 
والنباتية المتأثرة بزخارف البورسلین الصيى c‏ إلى صناعة مدينة أزنيك فى القرن الحامس عشر € وهذه 
الرخخارف مرسومة باللون الأزرق بدرجتيه وتحددة باللون الأسود على أرضية بيضاء , 


وتسمى الجموعة الأول من حزف أزنيك e‏ ( كوتاهية ) € ويرجع السبب ف هذه التسمية إلى 
. الشريط الكتابى الذى وجد على ظهر P s]‏ ».ونصه هذا الوعاء تخليد لذكرى عبد الله إبراهيم من 
كوتاهية c‏ ۱۱ مارس من سنة ٩۵٩‏ بالتقوم الارمپی € ( أى عام ۱۵۱۰ ميلادى) Way e‏ الایریق 
زخارفه باللون الابیض والازرق . وهناك مجموعة من بلاطات القاشالى تشبه هذا الطبق موجودة بالمغيرة 
الملحقة عسجد مصطى باشا ,عدینف‌جبتز e (Gebze)‏ الذى أنشوء عام ۰ وی مسجد فالید 
بمدينة مانيزا (Manissa)‏ الذى ثم بناژه Aue‏ ۱۵۲۳ € وعلى ذلك فإننا نرجع مجموعة خزف أزنيك الذى 
:عرف رف LAUS‏ إلى FF‏ ما بین ١44٠١ le‏ إلى ۲۳۱۵۲۵ , ٠‏ 


Ul‏ من حيث الصناعة c‏ فان هذه الجموعف‌تعتبر من أحسن ما أنتجته مصائع أزنيك من حيث 


da‏ سفن سا 





. ) الاسلامية صن ۲۲۳ ) ترجمه أحمد عيسى‎ Opell . diles ¢ ۲۳۷ ص‎ pe ys. زكى حسن ,فا‎ (1) 
Migeon & Sakisian : La Céramique de l'Asie Mineure; P. 29. 
. (Misses Godman) هذه القطمة فى مجموعة‎ ( v ) 
Arthur Lanc : The Ottman Pottery of Isnik (Ars Orientalis, vol. 2). (y) 
Katharina Otto-Dorn's : Das Islamische Iznik. 
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المرف التركى‎ 


vá 
الیضاء‎ UI لمدة قرن على وجه التقریب . وهی تشبه عجينة حزف‎ c ÓN الحامة الى صنعت ها‎ 
النجاجية » ون كانت تقل عنه فى الصلابة والدقة . وهی مطلية بطبقة خفيفة من الطلاء الشفاف‎ 
خال من‎ ajg c سمكه وشفافیته وعدم تشفقه‎ By عليها الزخارف . ويمتاز هذا الطلاء۳"‎ db كبطانة‎ 
آدرنه) فى القرن‎ ( DUB بلاطات‎ JAH ابة الإناء » كما هو‎ d Jas تجمع الدهان على شكل‎ 
الحامس عشر » وخزف سوريا عموماً . ويغطى الطلاء الإناء كله ما عدا حافة القاعدة . ظ‎ 


jl‏ زخارت الجموعة الى صنعت فى تاريخ متقدم lee‏ مرسومة باللون الأزرق المائل إلى 
السواد . وقد برع اللزاف ف استعمال اللون الأزرق بدرجاته فى الزحرفة » وهناك مناطق تركت 
بيضاء من غير قصد » بين الزخارف ۰ ثم le cam‏ زخارف مذهبة وم dE‏ هذه الزخارف o‏ 
والملك Les” op‏ مها قد زال dy‏ يبق غير آثار طفيفة منه . و بمقبرة الأمير محمود ببروسه » بلاطات 
عليها آثار تذهيب باقية حى الآن » على أن استعمال التذهيب فى الزحرفة موجودة فى بلاطات 
Glad‏ التركى .منذ العهد السلجوق. وإلى جانب اللون الأزرق» استعمل لون AT‏ على قلة» وهو اللون 
الرجوازى الباهت » ومن الرجح أن يكون هذا اللون قد استعمل فى القطع المتأخرة من هذه المجموعة . 


وتتميز زخارف الأوانى العروفة باسم ( كوتاهية ) » Ml‏ تنحصر فى أشرطة أو جامات . وتتكون 
ازخارف من وحدات صغيرة قوامها عناصر نباتية محورة وهى باللون الأزرق على أرضية بيضاء » أو 
العكس على التوالى فى القطعة الواحدة » وهذا الأسلوب ف الألوان لا يناسب c CALL‏ وهی تشبه 
من حيث الزخارف والآلوان » إلى حد كبير » الصور الملونة Qu‏ توضح الخطوطات التركية المعاصرة 
ويس من الستبعد أن يكون مصورو القصر ی إسطنبول » هم الذين قاموا بعمل الرسوم للخزافین . 


وی ذلاك التاریخ » أى فى الربع الأول من القرن السادس phe‏ » ۸ يصنع إلا قليل من بلاطات 
الفاشالى الى يتكون معظمها من بلاطات طويلة وضيقة » cally‏ تکون عادة إطاراً لبلاطات الكبيرة 


السداسية الشکل . 


والنوع QU‏ من خرف ¿ul‏ يطلق عليه y el‏ حرف (eu to‏ إلى الفيرة ما بين le‏ 
lil. ۱۵۵۵ ۵‏ من حيث Ub‏ وشکل TT‏ والطلاء c‏ فقد امتد إلى فرة أطول . أما العناصر 
التحرفية فقد آخذت نى التنوع وکذا الألوان . وتعتبر هذه Gaal, ied‏ للخزف Su‏ فترة B21‏ 
والابتكار فقد كانت الألوان فى أول الامر مقصورة على اللون الأزرق c‏ مع لسات طفيفة من اللون 
الرجوازى » وازخارف تشبه «خزف كوتاهية » » ويجانب هذا » هناك بعض القطع تعتبر تقليداً 
Bolo‏ للبورسليين الصینی ذى اللوئين الأبيض «الأزرق فى :القرن الحامس عشر . ثم ظهر بعد ذلك 
Sow‏ رف الزاهی » ولزبتونی € ومنذ سنة ۱۵4۰ زإدت الألوان » وأصبحت تشمل المنجنيز. الأرجوازى 
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ثلاث درجات من اللون الأزرق واللون الأسود الائل إلى اللون الأحضر لتحدید الزخارف . ونتکون 
هذه الزخارف اللونة من رسوم آزهار جميلة بأسلوب یجمع بين الواقعى DUC‏ . وهناك قنينة على شکل 
لكمثرى على جانب abe‏ من LAM‏ » إذ مى فى الواقع وثيقة مؤرخة نعود إلى عام ۷۸٩بالتقوم‏ » 
الارمیی cel)‏ 1۹م( ( ويظهر أنها —— alas‏ الأرمينية في , كوتاهية لاهدا [Pr M Le‏ 
بأنقرة > وزعارف هذه القنيثة | كلها وجموعة آخری We‏ من الاطباق الى ترجع إلى سنة ۱۵۳۰ 
مدهونة باللون الأزرق . 
ويرك المزاف فجأة أسلوب Coty‏ كوتاهية ) بأشكاله الى تشبه الأوانى العدنية الإيرائية > 
و زخارفه ار دح الى I damad‏ احطوطات ¢ VET Aul yel la, ary‏ الصیی ( الى أصبح 
شائماً فى ذلك الوفت ف أتركيا » بعد أن سئم aus‏ اللدزف الایطای . وقد بدأت نظهر زهور Jaa‏ 
والرجس و«اللوئس الى سروف نراها بكثرة فى حرف الفترة التالية . والأتراك ميالون بطبعهم للزهور وخاصة 
زهرة اللوتس الى أحذها ere‏ غرب أوربا > كذلك کان سم رأس الثعبان من الزخارف الى bid‏ 
الغرب عن تركيا . 


وهناك جموعة متميزة من حزف هذه الفثرة oS‏ أن تكون انتاج مصنع صغیر من celu lan‏ 
زحارفها A‏ ضعيف للرسوم الصينية باللون الأزيرق BU‏ إلى السواد » كا تمتاز عجينتها BSL‏ بالنسبة 
إلى حرف هذه الفترة الى كر فيا صنع بلاطات القاشانى وكان معظمها سداسى الشكل ۰ وزخارفها 
OS‏ من السحاب الصیی l‏ احور والورقة النباتية .الى ,نشبه vl‏ > مرسومة على أرضية من DA‏ 
الأراسساك والأغصان المتشابكة » ومثل هذه الزحارف رسمت كذلك على بلاطات مستعملة كإطار 
حول بلاطات سداسية الشكل . 


وهناك مشكاة على جانب عظم من الأهمية .وهی ضمن مجموعة من المشكاوات الى أمر بعملها 
سلمان SI illl‏ توضع ى قبة الصخرة بيت‌القدس عندما أصلحها عام 65 . ونحتوى ola‏ 
المشكاة على نص ele ) co je ats‏ 5ه 0۱۵4٩‏ )رق تامس من أوجنادى . eb‏ ما فى النص 
أنه سين val‏ صنعت ¿ut d‏ ۰ وهی بذك تکون القطعة الوحيدة العروفة حى الان > الى Os‏ 
امم الرکز الصناعی الذى صنعت فيه . 


والنوع الثالث من خزف آزنيك يطلق عليه اسم ( خزف رودس) . ويحتلف هذا النوع عن 
النوعين السابقين احتلافا بيناء فقد تأثر بطريق غير مباشر بالإصلاحات العظيمة الى قام بها السلطان 
سلمان Gill‏ خارج LUT‏ الصغرى . فقد حدث ى ذلك الوفت أن تصدعت الفسيفساء الى كانت 
تغشى الحوائط الداخلية لقبة الصخرة » الى أنشئت ی عهد الحليفة:الأموى عبد UN‏ بن مروان 
di‏ 1م > فأخذ سلمان على عاتقه إصلاح هذا الحرم المقدس حسبة لوجه الله ٠‏ ولكن سرعان 
ما واجهت السلطان سلمان مشكلة العمال الهرة الذين يستطيعون أن پنتجوا بلاطات فسيفساء تضاهی 


"^ 

فسفساء قبة الصخرة القديمة ذم يكن بوجد فى سوریا ولا ی تر تركيا من بستطیع القيام ds‏ المهمة € 
فان ¿lil ducts cl‏ من Cl‏ حى aaa‏ السادس عشر كان معظمه للأواتى المنزلية . 
أما بلاطات القاشانى فکان انتاجها AS‏ » وحی qu]‏ مديئة إسطنبول لبلاطات الفخار 
مطل احمیل ولذى بشبه خرف (Cuerda seca) lel‏ ولذی كانت تنتجه Au) p Aude‏ 
مند القرن الحامس عشر » کان قد تدهور وداعت حالته وفقد رونقه وبهاژه . ولم يحد سلهان JU-ly‏ 
كا وصفناء الا أن يتجهصوب إيران وخاصةتبر يز » الى يعرف Sal‏ الفنية ‏ فقد زارها عدة 
مرات d‏ حروبه المتعددة الى قام بها فى ol]‏ . وإننا لنجد كثيراً من إمضاءات عمال تبريز المدونة 
على بلاطات الفاشانى البى غشيت بها قبة الصخرة » فعلی الدخل CAE‏ للحرم توجد بلاطة dy fe‏ 
A404)‏ — ۱۵۵۲م ) Je‏ ادم Af)‏ الله (ran‏ وف del‏ الرقية C‏ القبة هباشرة جد SUS‏ 
—A YOY) iy hs‏ 45 )م slo! lees‏ عمال Crabs]‏ . ولحت bt.‏ الفسيفساء des‏ الرقبة كلها 
بلاطات مصنوعة à‏ بطريقة Cuerda seca‏ من إنتاج إيران . وقد استمر العمل فى إنتاج بلاطات 
لقبة الصخرة مدة طويلة c‏ ما أدى إلى تخصیص بعض مصانم Al‏ مدينة أزنياث لانتاج بلاطات 
مائلة c‏ كانت تصدرها لقبة الصخرة » ومن ثم فقد نشأت صناعة بلاطات من القاشانى مرسومة نحت 
Mola‏ . وقد ساعد على ر واج مثل‌هذه البلاطات إقبال السلاطين والامراء Ow jab ale‏ قصورم 
وساجدم Pili‏ بها » منذ النصف الثانى من القرن السادس عشر . كان من الطبیعی أن يكون 
مسجد السلطان سامان من أول العمائر الى غشيت جدرانها الداخخلية پبلاطات القاشانی » وقد سم dy‏ 
هذا السیجد سنة ۱۵۵۷ Ha,‏ هذه البلاطات أعلى الحائط فوق اراب وحول فتحات النوافذ . 
وزخارنها باللوان الازرق وبالاون النرجوازی الباهت c‏ ومحددة بالاون الاسود . يما يجب ملاحظته 
أنه قد بدأ يظهر فى الزخارف لسات بسيطة من الاون الاحمر . ولکن سرعان ما انتشر استعمال الاون 
col‏ فى مسجد en)‏ باشا اللى آنشی" سنة VON)‏ » :زر بلاطاته الى تخشی حوائطه 
وأعمدته من الداخيل » بالاون الأحمر الحديد N.‏ الوقت عبارة عن iib‏ 
من الدهان الحفيفة . كما تمتاز ألوان بلاطات القاشانى فى النصف الثانى من القرن السادس عشر o‏ 
باحتفاء الاون الترجوازی الباهت € وظهور لون جديد أخضر داكن مائل إلى الاون الازرق » حل محل 
. اللون الترجوازي القديم . والرسوم كلها محددة باللون الأسود الظاهرحی التفاصيل الدقيقة منها . 


وتدل بلاطات رالقاشانی .الى صئعت ف Sal‏ ما ¡glo ¿nu‏ ۱۵۵۵ و ۱۱۲۰ le‏ أن مصممی 
مصممی أله رسوم والنخرفة » WIS‏ على درجة كبيرة من الهارة والذوق الفی العالى « ap‏ على EN‏ 
من وجود» العناصرالزحرفية الى استعملت ى منتصف القرن السادس‌عشر» مثل زهرة اللونس والقرنفل 
والأرجس والورقة الشرشرة الى تعرف باسم (Sa‏ وزخارف الأرابيسك ) الی كثيراً ما يصاحبها کتابات 
كوفية أو نسخية مستديرة Opi.‏ الفنان كان يفرق بين رسوم OUS‏ البلاطات الى ترحرف 
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Ui‏ والعمائرمن الداخل c‏ عن تلك الى تغطى الحدران الحارجية. gh‏ الاول براعی أن تکون 

الوحدات الزخرفية صغيرة Cyd‏ وبأاوان هادئة : آما اارجية فكان يختار ها الوحدات الكبيرة SS,‏ 
الراقة اإزاهية 6 la ib A225 y ga‏ إذا las‏ الیها YA‏ مسا فات رعہدة ۰ 


ومن أهم مميزات ( خزف ر ودس ) احتواژه على لونين جديدين سبقت Lag] DAYI‏ وما > 
اللون الأخضر الائل إلى الزرقة الذى كان يستخرج من النحاس » والذى حل مل اللون الأرجوازى 
J^ asl QS c Cal‏ الأحمر بدرجاته المتعددة e‏ الطماطمی LA ney T‏ والذى Anta‏ 
الشمع الأحمر gis‏ أن اللون الأحمر تلف عن الصبغات الأخری » فهو یتکون من طمی 
طبیعی عرف فى آوربا فى عصر النهضة باسم Al olah (Armenian bole)‏ هو de)‏ 
die‏ تربة أرمينيا ) > ولذلك فان رسومه تكون بارزة عن جسم الحزوف » كا jue‏ هذا اللون Ob‏ 
له lay‏ ليس له مثيل فى الصبغات الأخرى وقد حاول كثير من خزاق الشرق والغرب > وخاصة . 
ف ابطالیا » استعمال هذه الطيئة للحصول على اللون الأحمر c‏ وكان ذلك ى وقت معاصر زرف 
«al‏ ولكنهم d‏ يستطيعوا الحصول على لون أحمر له ميزات اللون الستعمل فى حرف NST‏ 
' أما من حيث شكل الأوانى الحزفية فى هذه Spall‏ » فقد كير تقليد أشكال ll‏ البورسلين 
لصبی ‏ مثل الأطباق المسطحة ذات BELL‏ التسعة » وقد تكون هذه الحافة dla‏ » وكثيراً 
ما تزنجرف برسوم أمواج ull‏ والصخور الصينية . على أن الحافات المتموجة اختفت فى القرن " 
السابع عشر c‏ فاقتصرت زخرفة الحافة على حطوط مستفيمة أو دواثر متقاطعة » وى بعض الأخيان 
as‏ .کتابات على هذه الحافة las‏ . وبالمتحف البريطالى طبق عليه كتابة بالإغريقية مورحة سنة 
e 5‏ ويا رب يا رب BSF‏ ولا تنسانا ) . 





ومن الأشكال اللحميلة كذلك C‏ الأطباق البسيطة العمق ally‏ ها حافة ضيقة » والأطباق الى 
تشبه أطباق إيطاليا الى تحتوى على حافة عريضة وتجويف مفرطح . كذلك كر عمل الأباريق 
الکمهرية الشكل » والى لا يرتكز فيها عنق الإبريق على البدن مباشرة» U‏ أنتجت las‏ أزنيك »ى هذه 
aa‏ أباريق أسطوانية الشكل c‏ كانت تستعمل فى بعض الأحيان كزهريات . انظر لوحة (۱۱) . 
ومن الأشكال المستحدثة lI‏ الخاصة بالزهور ذات الثقوب »وأوانى أخرى مستديرة ها قاعدة 
مرتفعة وعليها زخارف AI el c‏ ثقبان» وهی الأوانى الى كانت تعلق للزيئة پالساجد» و کسجد 
( نی فاليد) بإسطنيول كثير a‏ وقد وجد هذا الشكل من الأوانى فى حرف أزنيك المعروف خرف . 
( كوتاهية) ف أوائل OA!‏ السادس عشر ها y à Ul docs‏ مدينة كوتاهية فى القرن V‏ عشر) 
وعرف ern‏ (بيضة الشرق.) 377 هذه doy 4 AGNI‏ مثيل لها فى ul‏ دولة من. دول الشرق لوط 
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cale d,‏ الزخارف النباتية السابق الاشارة I‏ فإنخزف آزنيك تاز باستوائه‌عل زحارف لحيوانات 
غريبة » وقد ظهرت ت رسوم الحروانات هذه على الحزف من ۱۵۳۰ » واستمرت بعد ENS‏ إلى نهاية 
لقرن السابع عشر نقریباً لوحة (Y)‏ . أما الرسوم الادمية فام تظهر على خزف eli‏ قبل الصف 
el‏ من القرن السابع عشر » كذلاك رسوم Ll‏ کب الشراعية الى لمتظهر إلا فى القرنالسابع عشر لوحة (A)‏ 


ومع ذلك WP‏ نستي أن ميز LI‏ الذى صنع ف الفترة ما بين gl‏ ۱۲۲۰ و +۱۷۰ E‏ 
لرداءة رسومها ll‏ فاللون الأحمر الطماطمی gl‏ وحل عله اللون الائل | لى الببى LE c‏ اللونان 
الازرق والأخحضر فقد فقدا بريشهما . ظ 

وهناك مجموعة نادرة من خرف آزنيك أرضيتها ملوثة باللون المرجانى الباهت یعرف باسم خزف 
(Salmon)‏ لوحة A)‏ أو باللؤن الأزرق الباهت ( لبى ) أو البى المحروق مثل الشيكولاتة . و زخارف 
هذه الجموعة UN‏ وسيطة وليست مزدخمة . 

فى النصف الثانى من القرن السابع عشر » بدأت الدولة العئانية فى الاضمحلال » إذ فقدت 
الكثير من أملاكها » بوتبعم ذلك نقص فى مواردها فساءت أحوالها الاقتصادية .. وقد ظهر آثر هذه 
الحالة الاقتصادية على الفنون والصناعات lc dale‏ بصفة خاصة » فقد انقطم طلب 
بلاطات القاشانى الى كانت مصانع الحرف فى أزنيك » منذ النصف GU‏ من القرن السادس 
عشر قا عقعلیها » وال ىكانيطابها السلاطين والأمراء وكبار رجالالدولة» Gy sah‏ المساجد والقابر والقصور . 

وعلی ذلك فقد أصبحت مصانع أزنياك مضطرة لإنتاج خزف أقل جودة ۰ أو أقل US‏ 
حى يمكن أن يشريه عامة الشعب e‏ کا أن Les‏ من المصائع » أقفل أبوابه . ويقول الرحالة التركى 
إيفليا شلى ai] c (Evliya-Celebi)‏ كان يوجد فى أزنيك سنة۱۹4۸ تسعةمصانع لصناءة BS‏ بعد 
أن كانت تبلغ ثلمائة فى عهد السلطان أحمد الأول الذی حکم من AWV HY‏ 

وقد أدت هذه الحالة إلى أن dle‏ أزثيك det‏ ببحثون عن أسواق جديدة تعوض ande‏ ز' 
ey o ES ME‏ من الحزف تلام السوق الغربية » bl‏ 
من مدينة لندس (Lindos)‏ مجزيرة ر ودس مرکزاً لنتجا جام . ومتحف (Cluny)‏ بباریس مجموعة كبيرة 
من دزف هله الفثرة تبلغ حمسواثة قطعة » وزعت OV‏ على متاحف آخری » وقد جمعها التحف ‏ 
ف كتالوج lee‏ إلى صناعة رودس » ویقول فى تفسبر نشأة هذا ارف الشابه خرف أزنيك » إنه 
seul Er‏ سلالة الصليبيين ؛ معتمداً ی ذلك 3 ما عبر عليه من جموعة كبيرة من | dd‏ 
q‏ منال حجری iude‏ ( لندس ) فى القرن التاسع عشر 

al على‎ ll ¿lil Ca على‎ (Cluny) رودس الذى ابتدعه متحف‎ C35 enl انتشر‎ ١ v 
فلا أجد غضاضة فى استعمال لفظ «خزف رودس» کاسم للشهرة‎ (Arthur Lane) لين‎ jj لفق مع‎ 

لزت La c susi‏ دام آن معظمه صنع للسوق الغربية Se‏ جزيرة رودس ‚ul.‏ 


سوریا 
ad‏ كانت سوریا Cale Ma‏ لصناعة ارف فى القرون الثلاثة الى سبقت استبلاء العهائيين 
lle‏ سنة ۱۵۱۲ . ولکن لسياسة الى سار علیها السلطان سايم الأول ؛ فى جمع آمهر الصناع من 
البلاد الى يستول علا o‏ وأحذهم معه إلى القسطنطيئية » قد أدت: إلى تأخر هذه الصناعة. هذا 
من جهة ومن جهة أخرى > Op‏ تقدم صناعة الحزف فى الدولة العمانية وتطوره e‏ ونماصة خحزف 
أزنيك c‏ أدى إلى منافسة حزف سوريا الحلى » الى كانت آندالك zs‏ حاصة للدولة العمانية . ولكن 
الله أراد odd‏ الصناعة أن تبعث من جديد على بدی سلمان c toto X QUU‏ وذلك عندما 
أراد إصلاح فسيفساء قبة الصخرة Wlan‏ ببلاطات القاشانى » وقد سبق أن بينا أن مدينة أزنيك 
لم تكن حى النصفالثانى من YA‏ السادس عشر تستطيع إنتاج أنواع جيدة من القاشانى » ها 
جعل سایان ex‏ إلى إيران d‏ إنتاج بلاطات من القاشالى الرسوم نحت الدهان » وكا أثرت هذه 
الواقعة على مديئة أزنيك وأصبحت منذ ذلك الوقت من أكبر مراكز إنتاج القاشانى فى العالم + MIS‏ 
كان لما أثرها على سوريا » خاصة ol,‏ السلطان أنشأ مسجداً هاماً فى دمشق patul‏ العمل فيه من 
سنة ۱۵۵4 إلى ۱۵۹۰ . وقد كسى المسجد باجمل أنواع UE‏ الذى صنع بسوريا . وتمتاز هذه 
ابلاطات ob‏ زخارفها مرسومة بالأسلوب الفاربی الصينى وددة بالون الأسود الواضح . أما من 

الناحية الصناعية فهى تشبه طريقة (Cuerda seca)‏ . 


وقد cde‏ صناعة اتلزف du‏ ذلك اين تتطور وتتقدم AB‏ محسوساً » ومن أحسن 
الامثلة لذلك » مسجد سنان LAL‏ الذی آثثی* سنة ۱۵۸۵ . وتمتاز بلاطات هذا المسجد بزخارفها 
الرپودة بحرية ومهارة فائقة . ومن الزخارف الى كر استعماها فى هذه البلاطات أشجار السرو ؤفزوع 
الکروم الماوجة والزهر dos Ll‏ أن سوريا وأزنيك تتلمذتا على مدرسة واحدة فى صناعة بلاطات 
GUUI‏ الرسوم تحت الدهان » إلا أن كلا مهما كان لها طابعها المیز » وان انحدتا فى الأصول . 


كذلك تقدمت سوریا فى صناعة الأوانى اللحزفية » وقد اتبعت فى Lo‏ الأسلوب الذی كان 

) خرف دمشق‎ ١ el C» A cru أى ف‎ (Ae السادس‎ Oa) ف منتصف‎ sh ی أوالى‎ s 

وقد استعملت سوریا اللون الازرق الکوبالت والترجوازى والارجوانی والأسود للتحدید واللون الاخضر 

بدرچانه - من الأخضر الزرعى إلى اللون الزيتوفى — ف الأوانى الحزفية وبلاطات القاشانی على السواء . 

وقد كانت هذه الالوان تشبه الألوان الى استعملنها أزنيك فى اللحزف المسمى خرف (رودس) الذى 
۳۹ 
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صنع فى نهاية الفرن السادس عشر » ولکن سوريا استمرت فى استعماها حى القرن السابع عشر . 
وإذا قارنا حزف سوریا زف آزنيك العاصر c‏ نجد أن انتاج الأولى أقل جودة من حيث الصناعة 
والزخرفة معا » فالعجينة أقل صلابة من خزف آزنيك » كما نلاحظ أن الطلاء الشفاف مشقق » ما 
يدل على أن الصناع لم براعوا وفجدة درجة الانصهار فى الطلاء ومادة اللحزف » فحدث هذا التشقق, 
كذلك ) en‏ ازاف بالحصول على لون PU‏ ناصع > ولا بمراعاة الدقة فى رسیم الزحارف SHAS.‏ 
ad‏ ألواها تتعدى حدود الوحدة الزحرفية » كما آهمل دهان قاعدة AN‏ 


وهناك ظاهرة واضحة فى خرف سوريا » وهی عدم ظهور اللون الأحمر الطماطمى عليه . 


* * * 


EUR 
مدينة كوتاهية‎ 


ad‏ كانت كوتاهية أه مركز لصناعة Cel‏ فى الدولة العمانية فى القرن الثامن عشر » بعد أن 
اضمحلت صناعة الحزف فى آزنيك . وتقع مديئة كوتاهية على مسافة خمسة وسبعين كيلو La‏ جنولى 
أزنيك . وقد قامت صناعة اللحزف فى كوتاهية GUT‏ على بد الأرمن c‏ الذين استوطنوها . لقد كانت 
أرمينيا قديماً » تقع جنوب منطقة القوقاز حول جبل أرارات وبحبرة فان» عم قسمت بين روسيا وایران 
وتركيا. وقد اعتنق الأرمن الدین المسيحى فى القرن الثالث للميلاد . ولكن الأحداث السياسية لم تصل 
بهم إلى حد التقسم بين الدول الثلاث فحسب ‏ بل لقد أدت حروب القرون الوسطى إلى نشتيت 
شملهم فاندشروا فى مدن آسیا الصغری les‏ جالیات مهاسکة » وكانت كوتاهية من ^ Fane‏ 
الى استوطنتها جاليات أرمينية ETC‏ | 

وكانت le‏ ف القرن السابع عشر فى كوتاهية » gas‏ أهلية. علاك الأرمن معظمها c‏ 
واشتهرت بإنتاج الأوانى المنزلية'وخاصة ( فناجين ) القهوة » وبذاك أصبحت عبارة ( فنجان كوتاهية ) 
تطلق على كل خزف كوتاهية . وش عام 1508 أصدر السلطان أحمد الأول أمراً إلى حاكم مدينة ‏ 
RAUS.‏ » يطلب dia‏ تکلیف صناع c‏ بإرسال کیات من مادة الصودا » الى de‏ ضمن 
خامات A‏ بأسعار مناسبة c‏ إلى مديئة أزنيك الى عجزت عن GE]‏ بلاطات القاشالى الى 
طلبها السلطان » ll‏ لعدم YESS‏ من الحصول على مادة الصودا » على آننا ل تعر حى الآن على 
قطع خزفية ,عکن ASE‏ من eed‏ إلى كوتاهية لى الفرن السابع عشر . ويصف الرحالة الركى M]‏ 
شلی » مدينة كوتاهية عند زيارته ها عام ۱۲۷۰ فيقول » ١‏ إن مديئة كوتاهية USS‏ من أر Y day‏ 
حي c‏ مها حی حاص بالكفرة صناع الصيى ( يقصد بذلك الارس ) الذين كانوا ينشجون أنواعاً متعددة 
من الأطباق والسلاطين والأباريق والكؤوس والفناجين » ليست للاستبلاك الى فقط بل والتصدير 
كذلك » . ثم يعقب على ذلك بقوله « إن خرف أزنيك كان أحسن » . وف أوائل القرن الثامن عشر 
كانت كوتاهية ترسل إلى السلطان"مقداراً معيناً من اف c‏ کجزء من‌الضريبة القررة عليها . وق 
سنة ۱۷۱۰ طلب السلطان أحمد CJUI‏ من IA pU‏ ی کوتاهية عمل ٩۵۰۰‏ بلاطة من بلاطات 
Gul‏ » على أن تكون ألف منها كبيرة الحجم وألف وخمسمائة صغيرة وعليها کتاباث . 

phu » فى كتدرائية سنت جيمس ببيت المقدس. » أن حوائطها مغطاة ببلاطات مربعة‎ dy 
زخارفها رسوم هندسية باللوذين الأبيض والأزرق . وبالكتدرائية“سبعة وثلاثون. بلاطة ها طابع‎ 
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TN P3‏ نحتوى على مناظر تصويرية من کتاب Agel‏ القدیم وابحدید (LAY!)‏ : فنجد 
صورة cM‏ عليه ex‏ والقدیسین والملائكة مرسومه oM‏ هتعد‌ده 6 Je;‏ کل ib‏ من هله 
البلاطاث > UL AUS‏ الأرمينية توصح موضوع الرسم FRE Ax) sus,‏ القسامة سس | tal‏ 
با پقرب من مائة وستین بلاطة قاشانى > بأسفلها کات متصلة من بلاطة إلى أخرى » ونحتوی 
هذه الکتابات على أسماء الصناع الأرمن الذین اس Ye lave:‏ وساهموا فى املاح كنيسة القيامة . 
Hn yll Sous,‏ > أما الرسوم الآدمية الى a‏ قصص o) eh‏ بالأسلوب البيزنطى 

۱ . ۱۷۱۹ سنه‎ d $a هذه البلاطات‎ ER. Je 
NAGY بلاطات زخارفها تکون صو را من قصص الإنجيل ومؤرخة سنة‎ (Sèvre) as وعتحف‎ ER 
» ) تعرف باس ( بيضة الشرق‎ ee ثنثمى مجموعة من الاوانی المستديرة الشکل‎ bal واگ هذه الفرة‎ 
من جائهمها لکی تعلق منهما فى الکنائس‎ OUS Las زخارف مکونة من رءوس ملائکة؛وبکل‎ Mele 
غير‎ A le al طلاوة »3 5 4 فالدهان‎ ajla | کاب يس‎ i مديئة‎ bn 
معينة.‎ n 1 m d d "n " ولا‎ dsl من تحيث ماوت‎ Abe mer 
خزف كوتاهية بمتاز بتنوع آشکاله » مثل آنية السکر وغطانها الذی‎ op من حيث الشکل‎ ul, 
على شکل القبة ومثل الكؤوس وأطباق الفناجین . كذلك كانت مصائع کوناهية تنتج ( زمزمیات‎ 
pb 1 ماء الورد والعطور‎ Lal الطو بلة الى ستممل‎ is y “ols cua ) المبططة‎ pel 
بعجینته البيضاء الشفافة » حى إنه يطلق عليه‎ c وبمتاز خرف كوتاهية كذلك‎ . dal أغطيما‎ 
تحت‎ Bae) زخارف مضغوطة‎ lle اسم ( الصيى ) . وهناك نوع من الأباريق الكبيرة الحجم‎ 
إلى تقليد زخارف البورسلين الصییی » ذى اللونين الأزرق‎ Aat الزخارف فى خرف‎ ty آلدهان‎ 
. والأبيض » ولكن يغلب عليها البساطة سواء أكانت رسومها هندسية أو بائية‎ 
o هو رسوم الأشخاص”' . وخاصة رسوم السيدات‎ » RAUS ومن أظهر ميزات خرف‎ 
رداء يصل إلى ما تحت الركبة » وغطاء الرأس‎ «des من سروال طويل‎ GSI بملابسهن الوطنية ۰ الى‎ 
SN المرتفع الذى يشبه العمامة . ورسوم الرجال بزیهم الوطى كذلك ۰ وتمامتهم الكبيرة والشارب‎ 
(QE) )۱۳( اللفلیدی : وبيدهم ( الشبك ) . لوحة‎ 
من ادرف ی ااقرن امس عشر إلى شبه جزيرة القرم بل‎ lebe وکانت كوثاهية تصدر‎ 
( Au مصانعها حرفا‎ zei ¿ هذا‎ Cap! is التاسع عشر‎ TN هنت‎ shiny . als” إلى الشرق‎ 
. ممسوخ‎ "m a Sd, الذى يطلق عليه ( خزف رودس)‎ t? أزئيك من ذلك‎ ay 


RER. Brocklebank : Anatolian Falence from Kutlyeh; P. 6 (\)‏ 
(Y)‏ پرجد ثلاث قطع من هذا النوع بمجمومة ( شريف صبرى) , . 


deas] مدينة‎ 


وقد آدی ندهور مرک il y eli "TN‏ ارف ۰ إلى xS ¿La‏ من FIRS‏ الاخری 
الصغيرة الى كانت تقوم بعمل خزف شعی لسد الحاجات احلية . كذلك عنی السلاطین OL‏ 
تکون هم مصانعهم اللحاصة e‏ فانشی" فى آواخر القرن السابم عشر مصانع فى (القرن الذهب) » 
وهى حدی مقاطعات مدينة إسطنبول . ویقول المؤرخ الركى''' ( شلبى ) إنه كان يوجد بها 
مائتان lunar Qa‏ لاخزف . 

وقد sel giles cU‏ للخزف فى deu)‏ 8( منطقة تكفور سرای (Tekfur Seria)‏ 
وذلك فى عام ٤۷۲٠م‏ ۰ فقد طلب رئيس وزراء تركيا » آدمار باشا ۰ من نقابة اللتزافين بازنيك 
أن ترسل بعض صناع اللزف الهرة للعمل فى الصانم الى أنشئت فى تکفور سرای . وقد استعمل 
أول إنتاج هذه الصانع من بلاطات SLAW‏ » نی مکتبة الساطان أحمد الثالث القامة فى فناء 
قصر ( طوب كاباى ) الى كان العمل قد توقف فيها منك سنة ۱۷۱۹ لعدم. وجود قاشافی جيد . 


وبالسراى القديمة » الى أصبحت الان متحفاً للخزف ۰ قطعة من القاشانى على أحد الأبواب 
الى تطل على الفناء الداخلی Mele e‏ كتابة باسم السلطان أحمد الثالث ومؤرخة Xo‏ ۱۷۲۰ . 
و مسجد حكم أوغلی عل باشا ‏ الذى ail‏ عام اام > بلاطات GU‏ من ch]‏ 
تکفور سرای . eda,‏ البلاطات Vous‏ باللون الأبيض ۰ وازخارف باللون الاحمر الطماطمی 
لذى آصبح قریاً من اللون (الطوی ) » واللون الاصفر الباهت الذى اختی منذ القرن السادس 
عشر . ورسوم زارف بصفة عامة غير متقنة ولذلك فان رژینها من مسافات بعيدة أفضل e‏ 
من leido‏ عن قرب . 

و عدينة (سطنبول كثير من à, ANI QUI‏ المغشاة ببلاطات GU‏ الذى $ من عماثر أخترى eui‏ 
عهداً ولذلك Op‏ معرفة تار zu‏ تأسیس Y GU!‏ عکن الاعماد عليه ى RU‏ القاشالى الوجود بها > 
بل يجب ALL)‏ هذه» أن تفحص عبجينة البلاطات القاشانی وزخارفها والألوانالمستعماة فيها لتأريخها . 


detal أنشى“ مصنع فى منطقة القرن الذهبى‎ ۰ phe النصف الثانى من القرن التاسم‎ of 


Celal Esad Arsevan; P, 168. | ( ۱ ) 
Ur 


tt 


البورسلين متأثراً بأساوب البوسلین Y‏ الفرنسى . وتتکون آوانی البورسلين من أطباق وقني:ات لامياه 
( دوارق ) وفناجين ذات أغطية » وسلاطين » وعلیها زخارف نباتية مرسومة بأساوب طبيعى والزشماروف 
iada‏ بطريقة الركوكو البارز" (Rococo Relief)‏ الذی كان منتشراً فى أوربا فى ذلك الوقت . وقد 
كانت هذه المصائع تصنع شارة خاصة على منتجاتها بالحروف العربية SH)‏ لستنبول) انظر 
شكل )4( . ولم تستطع هذه الصانع الاستمرار طويلا أمام مزاحمة منتيجات آوربا الى كانت 
تباع بأسعار زهيدة . 


6 بإنشاء مصنم لالخف والبورسلین‎ SU al نهاية القرن التاسع عشر  آمر السلطان عبد‎ de 
يكون مقره:حديقة قصر يلدز . وکانت منتجات هذا الصنع غاية فى الدقة والحمال » ولکنها كانت‎ 
۱ m Jul وإ‎ e| adl dl هدايأ‎ FÉ ASS وكان الساطان يعدم‎ e القصر‎ Lil, إلا‎ ۳ y 
وکان إنتاج هذا الصنع يقف على قدم الساواة مع بورسلین أوربا » إلا أنه مع الاسف قد آغلق‎ 
الصانم تصنع على‎ CAU, . ۱٩۲ ۲ سئه‎ dd e امس عن‎ Slay des الساطان‎ die آروابه عند‌ما‎ 
. (A y منتجانها علامة باللون الأخضر مكونة من هلال ونجمة انظر شکل‎ 


(1) 
(Y): 


Celal Esad Arsevan; P. 167, 
Arthur Lane : Later IslamMc Pottery; P. 66, 


un 
کال ومو رفت‎ SU 


وم يقتصر إنشاء مصانع EI‏ ؛ بعد نقص وتدهور انتاج مدينة أزنيك على آسيا الصغری؛ بل 
تعداها إلى الغرب » فقد cS‏ مصانع للخزف فى مدن الدردنيل » مثل مدیتی شناك کال 
ومو رفت (۱) . وكان إنتاج هذه المصانع إنتاجاً شعبيا » ولکنه كان على قدر كبير من الرشاقة والذوق 
أفنى . وکانت الصانع تصنع نوعين من اللحزف» هما الفخار المطلى » والحزف التعدد الألوان . ومن 
pel‏ ما Ati‏ هذه au p‏ من الأطباق والقدور والسلاطين من الفخار الأحمر › مطلية 
لو الأرجوانى وعلیها زخارف ماونة ثم dU‏ علیها طلاء رصاصی مائل إلى الصفرة . اوحة (VA)‏ 

وتمتاز زارف هذا النوع من A‏ برسم الناظر الطبيعية المرسومة بحرية؛ مثل الاشجار والأأكواخ 
واحیوانات لوحة ( LM, ) ١9‏ کب الشراعية والحدائق والعناصر النباتية المتعددة واازخارف Cs A]‏ مرسومة 
فى معطم الأحبان باللون الأرجوافى أو الأزرق على أرضية بيضاء وعليها طبقة من البريق المائل إلى الصفرة . 
وقد تکون الزخارف متعددة الألوان ؛مثل الأزرق والابیض والأحمر والطماطمى je‏ أرضية صفراء .وكات 
هذه الاوانی dod‏ سوقاً idh‏ ف شرق البحر الأبيض التوسط » ومع ذلاف فان معلوماتنا عنها قليلة9 . 
ami‏ سيفر (Sèvres)‏ بباريس € وسراى طوب ducas GUIS‏ » الكثير من هذه الأوانى . 

وقد استمرت هذه المصانع فى إنتاس أنواع رديئة الشكل من الأوانى الحزفية» مثل القدور والأباريق 
دات الرقبة الطويلة » الى تنتهى برؤوس حيوانية »> وهی غالبا ملونة باللون الأخضر أو البیی» وعليها 
زخارف قالبية مضافة . ونتكون معظ .هذه الزخارف من زهور وفروع نبائية » وغالباً ما تطلى هذه 
ازخارف باللون الذهی أو ألوان آحری متعددة . وكانت هذه الالوان تترك اتجف دون أن GF‏ الفرن . 

وقد انفردت هذه المصانع بإنتاج نوع خاص من الأوانى على شكل حووانات» مثل احمل والفرس c‏ 
وها أرجل طويلة Uy‏ فتحة فى ظهر Ol dl‏ اوضع Pll‏ » وهی تشبه بذللك أشكال الأوانى المعدنية الى 
عرفت فى أوربا فى العصور الوسطى OP SLI ert‏ وهی أبار بق من النحاس الأصفر على 
شكل فارس أو حيوان أو طائر » وكان القسس يستعماونها فى غسل أيديهم عند قيامهم بصلاة 
القداس . وكانت هذه الأنواع من اللحزت تدهن باون واحد أبيض أو آرجوای أو أخضر . 


zei 





Celal Esad Arsevan : Les Arts Décoratic Turcs; P. 168. ۱ (1) 
Brongniart & D. Riocreux ; Description métodique du Musée Céramique de la Manifacture Royal de ( Y ) 
Porcelaine de Sévres; PP. 156-186. m | 
Arthur Lane ' Turkish Peasant Pottery of Chanak & Kutahia; PP, 232-7, . 
| , ۵ ۱۲ (")زكى محمد حین : فنونه الإسلام ص‎ . 
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SEN CLM 
طريقة الصناعة‎ 


بنقسم ارت من حیث المواد المصنوع منها وطريقة صنعه إلى GA‏ أنواع ;: — 


ep‏ الأول : أوان مصنوعة من طينة ( عجينة) حمراء محروقة مطلية أو غير مطلية » ويعرف 
هذا النوع بالفخار . وينقسم الفخار بدوره إلى ثلاثة ala!‏ « فخار غير مطل » وفخار cien‏ 
وفخار من طبنة سوداء تعرت بام طينة ر وستشولك (Roustchouk)‏ € وهو e^!‏ مدينة باغارية ستجلب 
منها هذه الطينة » وکان الأثراك يصنعون منها سابقا » أقداح القهوة والرجيلة والکژوس الى يرصعونها 
سامير الفضة . وما يقسف له » أن ( سر ) هذه الصناعة قد فقد الان . 


لنوع ie, : Qui‏ مصنوعة من طينة ( عجينة ) بیضاء جيدة » ویعرف هذا النوع Ll‏ 
AA se Ea! OS,‏ 6 من ثلاث m.‏ ۰ مواد dj A‏ ومواد A ho‏ ومواد Luo‏ هر 0 4 T Ao Y,‏ 
الطبيعة طبنة صاللحة للاستعمال » أى مشتملة على الواد الثلاث السابقة إلا فى القليل النادر "۲۳ . 


وتتكون الواد MBM‏ . من الطفل الخيرى والطفل الحديدى والطفل العسر والطفل الابیض 
والطفل الکولینی € وجميع هذه الواد نحتوى فى ترکیبها الطبیعی على عنصرین أساسيين : السپلیس 
(سلیکا) أى الرمل الناع جد والأليمين . غير أن معظمها يحتوى إلى جانب العنصرین السابقین € 
على مواد أخرى غريبة عنها » كأكسيد الحديد وکر بونات ابحیر . 


أما المواد BALI‏ » أو غير الرنة » فهى تشمل المواد الصوائية عامة » غير أن أ كرها استعمالا 
ى صناعة انلزت هو الرمل . وفائدة المواد اللدشنة ليست قاصرة على تحدید المرونة فى العجينة فط ٠‏ 
بل لها مفعول BIS‏ خاص يفيد العجينة ویجعلها صا حة لعملية التشكل c‏ كما قد يكون ها مفعول 
اواد الصاهرة ]15 أحرقت العجينة فى درجة حرارة مرتفعة . 


والمادة الثالثة » هی الادة الصاهرة » ومن ام أنواعها الفللسبات والحير » ووظيفة هذه المادة 
بالنسية of Lar} PII‏ صلابة ومتانة )15 كان T doy!‏ 42-2 حدرارة AS‏ لتحویل العجينة إلى 





Arsevan : Les Arts Décoratifs Turcs; P. 169. (1) 
, ۷۱ صاپر , الحزف ص‎ aet ٩ سعيد حامد الصدر. , الحزف ص‎ (Y) 
John B. Kenny : The complete book of Pottery making; P. 7 (Y ) 


(^ 


iN 

جسم زجاجی . ومادة الحير ون كانت فى ذانها غير قابلة للانصهار » إلا آنها فى درجة حرارة ۱۰۰۰ 

سنتجراد تتفاعل مع بقية عناصر الطفل ونتحول إلى مادة Bale‏ ۰ ویکون ها (أى لادة (hl‏ 

مفعول الواد BAE‏ ( غير المرنة) c‏ إذا قلت درجة ارارة عن درجة Calf‏ . وکا أن المواد a‏ 

والصاهرة تدخل ضمن عجينة ارت لإصلاحها c‏ فإنها كذلك تدخل فى ترا کیب الدهانات ۲ 
لإصلاحها قا سنبين ذلك ف عله . 


النوع الثالث : الأوانى المصنوعة من خزفت شفاف ۰ تسمح عجينتها رور الضوء وتعرت 
بالبورسلين . وتمتاز هذه العجينة بنقاوتها إلى حد بعيد » وهی حتوی Bole‏ على ٩۰‏ / من سلكات 
الأليومين و ۱۰ / ميكا وشوائب أخرى . وعلى مقدار هذه الشوائب يتوقف لون العجينة Bp c‏ قلت 
كانت العجيئة بيضاء » و ذا زادت الشوائب أصبحت العجينة سراء eg‏ , 


ولا كانت سلكات الالیومین هی الادة الأساسية فى تكوين عجينة البورسلين » والى لا تتأثر 
SIAL‏ إلا ى درجات حرارة مرتفعة تصل إلى ٠٠٠١‏ سنتجراد » فإنه لذلك يضاف إليها بعض الواد 
الأخرى الى تتأثر فى درجات حرارة أقل من السابقة » وهذه المواد هی مسحوق الفلسبار أو مسحوق 
al‏ اهر وق ۲ . 

واحصول على آنية خزفية من أى نوع من الانواع الثلائة السابق ذکرها . يجب أن تمر صناعته 
بمراحل Da in jl‏ ۱ 


المرحلة الأولى : إعداد الطينة أو العجينة العمل » dy‏ هذه العملية إلى عمليات آخری فرعية . 
lap‏ كانت الطينة غير el‏ ( وهى نادرة كما سبق أن ذكرنا) » فإنها لا تحتاج إلى ST‏ من تنفیتها 
وغسلها وتخميرها » GT‏ الطينة الصناعية » فهى تتكون من لوط من طينات Aa‏ » ولإجراء عملية 
الحلط تطحن أنواع الطيئات الحتلفة كل على انفراد » مع مراعاة أن تکون كلها على درجة واحدة 
من النعومة » وأن o)‏ الكميات من الانواع الحتلفة » م ينقع کل نوع منها فى الماء ويترك حى تم 
عملية التخمیر lang.‏ يصى كل نوع على حدة ۰ ثم تخلط السوائل جميعها ad‏ مرة ثانية 
كخاوط واحد » ثم تثرك لتجف ولتتحول إلى عجينة Able‏ لتشكيلها » أو do‏ سائلة إذا كان 
تشكيلها سیم بطريقة الضب . 


) أ المرحلة الثائية : ومی تشکیل العجينة » وهذه العماية تم > بثلاث وسائل » الوسيلة الاول وم 
بواسطة اليد » ومع أن استعمال اليد فى تشکیل الأوانى اللحزفية » هو أقدم الوسائل الى عرفها الانسان 





. ٠١) ٩ صابر ص‎ o£ (1) 
W.B. Honey : The Art of the Potter; P, 53, "o. Wu, الصدر‎ denen (Y) 
| . ١١ الرجم الساپق ص‎ (v) 


۸ ۱ 
da‏ عرف الأوانى الصنوعة من الطین » إلا آنها تحتاج إلى مهارة فنية فائقة . والوسيلة الثائية هی 
استعمال ( الدولاب) فى علية التشكيل » وقد با الانسان لاستخدام الدولاب فى أول أمره لتشکیل 
pea‏ الأسطوانية . وقد عرف الدولاب din‏ أقدم الحضارات » فقد عرفه قدماء المصريين » كما هو 
واضح فى نقوش مقابر ہنی حسن »ثم تطو رت الدواليب وتعددت أنواعها » فيعضها بدار ياليد أو بالقدم : 
إلا أن الدولاب ls JE‏ ذا القرصين » هو الذى شاع استعماله فى العالم القدم ٠‏ بل ولا يزال يستعمل 
حى العهد الحاضر . فعلى الرغم من من التقدم QVE‏ الذى Ja‏ على الدواليب الحديثة » فان LAS‏ من 
المشتغلين بصناعة ارف y gill‏ ۳۳ > يفضاون الدولات ie yl‏ » ذلك لانه بالإضافة إلى 
بساطته » فانه پساعد على ربط حواس cos PE‏ فیخرح ما تتمثل فيه شخصيته . أما الوسيلة الثالئةع 
فهی التشکیل پواسطة الصب فى قوالب c‏ وتستعمل هذه الطريقة غالبا إذا لم تتوافر الطيئة all‏ 
للونتاج التجاری باستعمال الدولاب » مع توفر بیاض لون الحزف وخحفة الوزن والصلابة » کل ذلك 
مع قلة التکالیف . وهذا SE op‏ يلجأ إلى الطينة والرکبات الصناعية » على أن طريقة الصب 
Y‏ تستعمل فقط للإنتاج التجاری » بل تستخدم AT‏ فى إنتاج أنواع فنية de‏ عمل JAN‏ غير 
JI‏ نية » والاشکال الأخرى الى لا يمكن تشکیلها على الدولاب . وتصنم قوالب الصب من أجود 
آنواع المصيص وخاصة الصیص الباريسى ‏ . 


المحلة الثالئة : : وهی عملية التجفیف آو احرق » وتعتبر هله العملية adl‏ الا خرة E‏ تشکیل 
الإناء قبل زخرفته . فبعد أن تجفف الأوانى تجفيفاً Laub‏ وبالتدريج C‏ تصبح معدة gid‏ لتتحول 
من طيئة جافة إلى حرف T Ein! des,‏ درچات by)‏ ة dake‏ کل حسب تركيس A dal . Ado‏ 
ا لحمراء ish)‏ الفخار ) احتوية على | کسید الحديد Y‏ تتحمل درجات rl‏ € ویک hs‏ 
الوصول إلى درجة ٩۰۰‏ سنتجراد تقر با . أما الطينة البيضاء مثل الكولين وهی الى تحتوى على مادة 
الا لیومین بوفرة ویقل بها ا کسید الحديد والمواد TEST iu yall‏ ؛ فان in‏ بتطلب ala lays‏ 


۱ سنت جراد‎ BER تصل إلى‎ 4 AAA) A 


C. As ونا‎ AJL 8 ô, A الأول 4 اد أنها درق‎ pork Tp" تشكيلها‎ A MP يعد‎ aii درق‎ son 
دهانه با لطلاءات تاه‎ AR ورابعة ۴ بعس الاحیان‎ 


dins Aé الوق الفی ۰ وهی‎ m Alo 5h هله‎ ay . وزدرفتها‎ oy طلاء‎ : án, do! 
ما يكون أبيض اللون » لکی نظهر عليه‎ WE يحتاج قبل الزخرفة إلى طلاثه بدهان‎ e. متشعبة‎ 








W.P, Parry : Pottery for schools; P. 35-36, با‎ ( ۱ ۱ 
, ۳۲ سید الصدر ص‎ (Y) 


£4 
النخارف الماونة واضحة ۰ ويعرف هذا الطلاء بام البطانه » الى هی عبارة عن inb‏ سائلة تطلى بها 
الأوانى قبل حرقها أو بعدهاء فتلتصق بها Lad‏ تاما ولا تنفصل عنها حال ما » وهذا لا يتحقق إلا 
إذا كانت خامة الطلاء من نوع ينكمش بنسبة تتعادل ماما مع نسبة انكماش طينة الإناء نفسه € 
عند تعريضهما معأ للحريق . 
وبعد طلاء الإناء بالبطانة ترسم فوقه الزحارت . وللزخرفة طرق متعددة وتحاصة فى AAT‏ الإسلاى E‏ 
فهناك زخارت OT OUI‏ هو الال فى ceu‏ مدينة الرى فى القرن الثالث عشر » والبريق العدنی الذى 
بدأ ظهوره فى A‏ الإسلاى منذ القرن التاسع > والذى استمر حى القرن السابع عشر فى احرف 
لصفوی فى إيران . م اازتعارت الرسومة فوق الدهان » والرسومة تحت الدهان"“ > والقصود ala‏ 
بكلمة دهان هو الطلاء الشفات الزجاجی . وقد كثر استعمال النوعین الأخيرين من اازندرفة » فى 
امبرف التركى كنا سنوضح ENS‏ عله . 
pá,‏ الدهانات إلى نوعين » دهانات Mila‏ وأخرى غير شفافة » فهى مطلمة جب 
ما نحتها c‏ ومذين النوعين GN‏ أقسام القسم الأول طلاء قاری » وهو نحتوى على AA‏ كبيرة Lee)‏ 
من الصودا أو البوتاسا » ویستعمل هذا الطلاء Letal‏ الحصول على all Gell‏ وزی ١‏ الرجوازی) . 
القسم GUI‏ : دهانات رصاصية وهی نحتوى على LÁ‏ كبيرة من أكسيد الرصاص ؛ وهی 
أكثر شیوعً من الدهانات القلوية لسهولة تلوينها إلى معظم الالوان . 
القسم الثالث : طلاءات فلدسبائية وهی تحتوى على كية كبيرة من الفلدسبات » ولا نستعمل 
هذه الطلاءات إلا فى Coll‏ احروق فى Held‏ مرتفعة جد » BIS‏ الأبيض . 
على أنه يمكن pall‏ على ألوان متعددة من الا کاسید امختلفة وفیا ch‏ بيان ببعض الا كاسيد 
OI‏ لست‌خرجته Aga‏ ۱ 
أكسيد النحاس : وهو یعطی اللون الأحضر ». ولو آضیفت إليه مادة لصودا یعطی اللون 
الأخضر الفاتح » ول وأضيفت مادة رصاصية یعطی اللون الأخضر الزمردى c‏ وبإضافة Jal‏ من كسيد 
الحديد یعطی اللون, الأحضر الفیر وزی xa‏ ۱ ۱ 2 
أكسيد الكوبالت! :۱ desde HSV JOM das‏ الدهانات الرصاصية ded ad‏ اللون الأزرق 
الدا كن . ومع قليل من كسيد الألومين يعطى اللون الأزرق البرسى . وإذا أضيف إليه أكسيد 
WS Sell aol eu‏ . 


Parry : Pottery for schools; P. 45 ~ 46. ( | ) 





Kenny: The complete book of pottery-making;P. 200. (Y) 
رضم فيا‎ (rit - riv) e UP: صوفيا‎ ul بمكتبة‎ dys? An, 4| (Top kapt) مدير محف‎ di (y) 

مؤلفها أبو القاسم عبد الله كيفية الحصول على هله الألوان . 
FERT‏ 


ài 

کسید ايديل t‏ من خراص الحديد |عطاء اللونين الاصفر الدا كن «البنى : وهو Y‏ بصل 
مع الدهانات القلوية » وإذا آضیفت إليه مادة النجنیز أعطى H‏ الأسود > ومع الیورانیوم m‏ 
o‏ الأصفر . أما إذا أحرق مع دهانات رصاصية Jus, pres UJ (dae «p‏ > وإذا زادت هذه 
النسبة يصبح الدهان الشفاف مظلما وذلك هو الال بالنسبة تحرف مدیتی تشنکال ومورفت من 
مدن الدردئیل » ذلك ارف ذى اللون البرتقالى . 

أكسيد النجنیز : وهو يعطى اللون البنى » وإذا أضيف إليه الکوبالت والصودا ای اللون 
البنشسجى c‏ وبإضافة, الحديد ad)‏ يعطى اللون الببى y A‏ الاسود . 


أكسيد الوورانيوم : يعطى اللون الاصفر c zul‏ وبإضافة قليل من الحديد إليه dan‏ الأحمر 
البرتقالى » ویعطی مع الواد القلوية Cale Gy‏ 


أكسيد الأنتيموان : يعطى اللون الأصفر » وإذا أضيف إليه الزنك أعطى لوناً أصفر فاتحاً ومع 
الحدید يعطى tU‏ أصفر Ss‏ 

أكسيد الكروم : ومن خواصه إعطاء اللون الأخضر € ومع المواد الرصاصية يعطى لوا أخضر 
مائلا إلى الاحمرار c.‏ وإذا ضیف إليه القصدیر sty‏ أعطى اللون الأحمر . 


كسيد القصدير : وهو يعطى اللون: الأبيض كا يحول الطلاء الشفاف معا . 


% $ it 


ust) 
الخزف البیزنطی‎ 


: تقسیم الحزف البیزنطی إلى قسمين‎ OM 
. ball الأول ؛ ویشمل الأوانى التعددة الألوان » والمعدة للاستعمال‎ ool 


القسم الثانى : ویشمل خرف الاپقونات cedi‏ یتکون من He GUO‏ تستعمل 
التزيين القصور والکنائس من الداخل » وقطع هذا القسم نادرة » وقد عثر علیها فى حفریات » 
القسطنطينية وی بلغاربا. ومدن البسفور . وتکون) هذه البلاطات من عجينة رقيقة تحدد le‏ 
NM Cates‏ باللون الأسود أو البنی الداكن أو النحنیز » ثم تملا الزخارف بالألوان بعد ذلك » أما 
أرضية البلاطة فتترك دون طلاء > ثم تدهن بعد ذلك بالطلاء الشفاف ثم تحرق . ویتفاعل الطلاء 
مع العجينة البيضاء » فيكسبه ذلك شفافية قريبة من الزجاج . 


والألوان المستعملة فى زخرفة احرف البیزنطی dled‏ : القسم الأول ويحتوى على زارف متعددة 
الألوان > لا تزيد على خمسة » وهى البى الفاتح والداكن والأصفر والأخضر الزاهى » وف بعض 
الأحيان اللون الذهی والفضى ون كان نادراً . القسم GU‏ وزخارفه ملونة باللونين الأبيض والأسود 
م تطلى بالطلاء الشفاف المائل إلى اضر . 

وما يؤسف له أنه لم يعثر على قطم كاملة من هذه المجموعة e‏ وذللك لرقة Bay‏ عجینتها » ما 
جعلها سريعة الكسر . 


اللون الاحمر, : ۱ 
^ ما عتاز به C5‏ البیزنطی e‏ بل والذی d Um we‏ تاریخ صباغات (e Al‏ 

۱ هو احتواژه على الصبغة الحمراء » الى تمتاز بسمکها ما يجعلها بارزة عن باق الألوان » ولذلك فقد 

كان استعمالها على هيئة نقط > بیما ad‏ اللونين الاحضر الزيتونى والبى OK‏ مساحات كبيرة على 

الأوانى . وعتاز هذا اللون بأنه يتدرج من الأحمر الطوبى إلى اللون القرمزی » كا يمتاز بالبريق 

الذى يكتسبه بعد حرقه فى النار » وهو نفس اللون الذى استعمل فى IEI‏ الركى » والذى صنع 

بالأناضول و شس d (as:‏ رودس . کا وجد d‏ حزف سوریا « وإن " يستعمل بالدقة الى 


Talbot Rice: Byzantine Glazed Pottery; P. 9... 5 ۱ i , ( ۱ ). y 
A 


oY 

استعمل بها فى حزف الاناضول . والذی خلص إليه » هو أن البیزنطبین أول من اکتشف هذا اللون ء 
بل وأول من عرفوا الطريقة الفنية لا ستعماله e‏ وقد أصبح هذا c US yl‏ فما بعد 1 A xe‏ 
أنواع احرف الذى أنتجه الشرق الأسط . 


وقد كانت الأوانى الحزفية تصنع فى العصر البيزنطى » لكى تستعملها الطبقة الغنية من الشعب 
كأوان للمائدة c‏ فقد كان الملوك والأمراء پستعملون yl‏ من الذهب والفضة » dele GT‏ الشعب فقد 
کانوا يستعملون الأوانى الفخارية . وعند ما ضعفت مورد الدولة أقبل الملوك والأمراء على استعمال 
الحرف ap lim Y‏ المامة . فقد ذكر OT (Ncephoras)‏ الإمبراطور جون الثانی أنهكت موارده 
ll‏ احروب والثورات الدينية والاجماعية oles le e,‏ إلى إذابة الأيقونات » وأوانى الائدة 
الذهبية والفضية وصکها عملة » واستعمل بدلا مها ll‏ خزفية وفخارية . 


لبلاطات : تنقسم إلى ثلاثة أقسام » الأول بلاطات مستطيلة وتبلغ مقاسانها فى العادة ٠١‏ أو 
١‏ سم عرضاً X‏ ۲۰ سم o‏ وسطحها مقعر قليلا » وزخارفها متعددة الألوان » وهی تشبه إلى 
حد كبير بلاطات العصر الأشورى . 


والقسم GU‏ مريع ويبلغ ٠٠‏ سم ء أملس السطح e‏ متعدد الألوان . 
ul‏ النوع الثالث فهو عبارة عن أشرطة مستطيلة يبلغ عرضها ۳ مم X‏ ۰ سم وهی ملساء 
السطح أيضاً c‏ أما زخارفها فتجمع بين الزخارف المندسية والنباتية . وهناك أنواع أخرى من صناعة 
Mal‏ لا محختلف عن تلك إلا ی تفاصيل دقيقة . 


odd,‏ البلاطات أهمية خاصة c‏ إذ lel‏ نعتیر المقدمة الى سبقت بلاطات الأناضول فى العصر 
الركى الذی نال شهرة عالية واسعة . 


وقد كانت البلاطات تستعمل لتزيين الحدران » ولکن ,ليس الء مساحات واسعة عناظر 
ies‏ » کا هو الحال فى قاشالى تركيا وإيران » وکنها كانت تستعمل كإفريز يحيط بمناظر 
التصوير الرسومة بالفرسكو أو الفسيفساء . وقد كانت البلاطات تستعمل فى العمائر الدينية : 
GUI‏ العامة على السواء »> وق بعض الأحيان كانت البلاطات تستعمل لعمل صور الأيقونات › 
ومن أحسن الأمثلة لذلك خرف آیقونات كنيسة (Patleina)‏ ببلغاريا »> فهناك أيقونة كبيرة 
مكونة من عدة بلاطات خزفية مربعة » ويعظم البلاطات الى عار d lee‏ بلغاريا ترجع إلى 
لقرئین التاسع والعاشر . وبمديئة بيت المقدس ثلاث كنائس أرمينية » ترجع إلى القرنین الرابع عشر 


Pe iil 


Nicephoras Gregoras : Byzantine Historiae Libri; P, 788. (1) 
A. Grabar : Recherches sur les influences orientales dans les arts balkaniques; P, 28 . (y) 


oy 

وانحامس عشر » وهی مزينة بأيقونات من بلاطات اللزف() . 
وقد وصف زاره ( Sarre‏ أيقونة خزفبة» عار علیها فى كنيسة أرمينية بالقرب من أصفهان o‏ 
بأنها صورة متقنة لفارس يمتطى صهوة cole‏ ویطعن TuS‏ بسیفه ۰ وترجم هذه الأيقونة إلى العصر 
TIEN‏ ۱ 

والفخار”"“البيزنطى Oleg‏ من حيث الحجينة : نوع عجینته حمراء » Ly‏ عجینته صفراء 
مائلة إلى البياض » ولکنهما ole‏ بالطلاء الذى عليهما » وهناك ثلاث طرق لزخرفته“ . 
الطريقة الأول ۰ وفيها تطلى الائية كلها بطلاء شفاف ملون فقط » والطريقة الثانية هى أن تحفر 
النخارف فى الطلاء حى تصل إلى عجينة الإناء ثم تطلى XXXI‏ بالطلاء الشفاف مثل le)‏ 
وخزف زنجان ) . والطريقة الثالثة تجمع بين الطرق الاتية . 

. (Sgraffito) فخار ژخارفه مرسومة بطريقة‎ ١ 

. الطلاء‎ WETTE فخار زخارفه‎ — Y 

» الأوانى الفخارية البيضاء» وهی الى يثرك فها جزء کبیرمن جسم الاناء بدون زخارف‎ - ٣ 
یکون اعادة من :الأون الأبيض أو الأصفر أو الوردی الفاتح‎ TA Soll mo لکی‎ 

عل Las 15) "Hl‏ عن co JI Je!‏ الى d‏ عل ادرف البيزنطى bles‏ ها al A‏ سول 
كبير بالحزف HY‏ والمصرى خصوصا ف النوع المرسوم بطريقة (Sgraffito)‏ . 





Grabar : Recherches; P, 32. ( Y) 
Sarre und Herzfeld : Archaologisehe Relse Mm Euphrat und Tigris Gebiet; Vol. I, P. 14. (Y) 
Kenny : The complete book of pottery making; P. 7. ( t) 


Talbot Rice : Byzantine glazed ware; P. ۰ ۱ ( t) 


Ce e‏ ف 
الخزف "mi‏ 


det ad‏ الحزف الاسلای dle‏ أصل Y‏ صناعته من حوض البحر الأبيض التوسط .» ولیس 
من أسيا p J‏ »> ققد کانت TT‏ الحزفية all‏ وفة (Terra sigillata) ol‏ © الى 
تصنع بمدينة أرتزو (Arrezzo)‏ بایطالیا » وبالغال » منتشرة فى کل منطقة البحر الأبيض التوسط ؛ 
من Ll‏ الاطلسی حى نهر الفرات . وکانت تزخر تلك الأوانى اللحرفية » بزحارف قالبية بارزة 
متقنة » ومخطاة بطبقة حمراء لامعة » تختلت فى جوهرها عن الطلاء الزجاجی الشفاف . ویکن 
هذا اللون الذی استعمله الإغريق القدماء ۸ بقتبسه اسلرافون السلمون > ولکنهم اقتیسوا ii yho‏ 
(Terre sigillata)‏ فى الحزف غير المطلى ذى الزحارف القالبية البارزة » الذى كان يصنع 
ف سوس وكيش وسوريا . 

عل أن Cott‏ الإسلامى قد تعددت اتجاهاته الصناعية all,‏ الفنية e‏ وأصبحت له مدرسة 
كبيرة » ولا نبالغ إذا قلنا إنها كانت أكبر مدرسة فى تاريخ الزف عامة » وذلك راجع طبعاً إلى 
اتساع رقعة الدولة الإسلامية الى امتدت من الحبط اهندی إلى الحيط الاطلسی . 

وهناك ميزة ظاهرة يتحد فيها ارف الإسلابى » وهی أن أنواع الطينة"" المستعملة فيه > 
كلها رملية راشحة وذات مسام » وليست بيضاء كما يريد SOLE‏ معنلم الأحبان » ولذا فقد 
كان هدفه الأول أن frat‏ على iab‏ بيضاء els‏ للرحرفة بالألوان المتعددة . 

وقد بلا الحزاف الاسلامی إلى استعمال البطانات الحتلفة » لكى يتفادى ظهور العجيئة السمراء c‏ 
فاستعمل اابطانة القصديرية الى تكسب ارف اللون الأبيض Sling » gal‏ إنه عرف هذه الطريقة 
عندما اكتشف العرب مناجم ST‏ القصدير باسبانیا » حيث نقلوا مہا LT‏ كبيرة إلى الولايات 
الإسلامية فى الشرق . 

وقد أجاد زاف تنفيذ رسومه وزخارفه على ET‏ »,زر فقد تمكن من ملء الفراغات برسم 
الحطوط الرفيعة العاوجة واللتوية بطريقة تدل على تثبته من o dE‏ فخطوطه واضحة لا اهتزاز 
E‏ ترسم بسرعة فائقة » ذلك لأن الأوانى انمزفية كانت تصنم 
من طينات سريعة الامتصاص بعد حرقها الحريق الأول » مما دعا الحزاف إلى سرعة التلوین.. 


rer ve PEI ia PP 





Helen E. Stiles : Posry of the Ancient; P38. ۰ TM TE m 6 ) 
Arthur Lane : Early Islamic Pottery; P. 7. (r) 
Kenny : The complete book of pottery making; P, 187, (۳ ) 


e t 


۵ ۵ 

وهذه العجينة الرملية لا تتحمل درجات حرارة مرتفعة » فکانت تحرق فى درجة حرارة لا تزید 

على ٩۱۰‏ سنتجراد ۰ اللهم إلا ی حاجات خاصة عندما حاول الحزاف تقليد زف السلادون الذی 
يعرف من الناحية الصناعية sl) Ue‏ الزلطى ) . 


وقد عرف EI‏ الاسلای الطرق الصحيحة لاعداد الطلاءات الزجاجية BUM‏ » فكون 
القاعدة (أى الخلوط الذی يتكون منه الدهان) بطريقة صهر اللحامات YY‏ کاسید U‏ بعضها 
ببعض أولا » ثم صبها ف el‏ وهی فى حالة الانصهار ۰ ثم استعماها بعد ذلك فى الطلاء‌ات الشفافة 
دأو الملونة » کا استعمل الطلاء الزجاجى لدهان db S‏ الفخارية الرخيصة وهى فى حالة رطبة : 
أى قبل حرقها الحريق الأول c‏ وخاصة النوع الزخرف بالبطانات السائلة . 


وعتاز الحزف الاسلامی بأشكاله الحميلة المتنوعة » وبالتناسق التام بن أجزاء الآنية » كذلك 
ile hte GIS ue‏ عقابض N‏ بحيث تتناسب مع AE‏ وحجمها » ما ساعد 
las‏ عل ANI Ke Jed‏ . 


وعکن BE ee‏ الاسلای من حيث الحامات الستعملة فيه وطرق صناعته » إلى قسمین 
کببرین متميزين » وینقسم کل قسم بدو ره إلى أقسام أخرى فرعبة . 


e الأول : الأوانى الصنوعة من الفخار الاحمر ؛ وهی تتکون من طينة حمراء طبيعية‎ il 
لتكون حمراء .. والطينة الحمراء من الطینات الضعيفة الى لا تتحمل درجة‎ Let أى أنها لم تجهز‎ 
; le من ۰ سنتجراد » وهی تشبه إلى حد كبير طيئة الفخار الصری الستعمل‎ del حرارة‎ 
والذى یعرف باسم ( الفخار الحمراوى ) . . وکان يعبر على هذه الطينة فى جهات متعددة من أنماء‎ 
على سطح الأرض أو‎ Bale توجد‎ UAT العام الإسلاى ۰ كما كان بحصل عليها فى يسر وسهولة » إذ‎ 
باحتوانها على نسب‎ c على عمق بسيط من سطحها . وقد اكتسبث الطيئة اللون الأحمر المیز ها‎ 
كبيرة من المواد الحديدية € وهذا هو السبب الذى جعل الطيئة لا تحتمل تعريضها لدرجات حرارة‎ 
(ás مرتفعة . كذلك نحتوى على مواد غريبة أخرى » كابير والیکا والرمال وغيرها مما جعل عملية‎ 
مما ساعد على إنتاج أشكال متعددة‎ (ley من الأمور المتعذرة . وتمتاز:إأهذه الطينة بلزابها ( أى‎ 
' . وختلفة الاحجام مها‎ 


آما الانواع Sh‏ تتفرع من هذا القسم ۰ فهی"الفخار غير الطلی » والذى بزخرف فى بعض 
١ alas JU eU, obo VI‏ طريقة ؛البر (Op‏ أو ENES‏ 57 وزه T‏ رنه الإناء 6 وقد تكون 
jl oda‏ حارف = و زه bo‏ عميقة وتعرف پاسم (bas-relief)‏ 


OY ص‎ OX. pall سید‎ (1) 


e" 


واانوع الثانى : وهو الفخار المطلى بطلاء زجاجی شفاف عديم اللون يعكس لون العجينة امحمراء . 
أو يضاف الطلاء الزجاجی لون آحر » ویستعمل هذا الطلاء فى الانواع الشعبية الرخيصة . 


p li‏ الثالث : وهو الفخار الاحمر الزخرف بالبطانات ll‏ . وهناك طرق صناعية متعددة 
ریسم الزخارف الملونة فوق البطانات الى غلفت بها YM‏ » وهی رطبة قبل حرقها . وما يدل على 
براعة Sl‏ سل » مراعاته التوافق بين الدهانات والطيئة الحمراء » وذلك علاحظة أن تكون ء 
درجة انصهار کل منهما (أى الطينة والدهان) واحدة حى لا حدث انفصال البطانة عند جفافها e‏ 
أو تشققها بعد عملية الحريق . فكانت القطعة الفبخارية تطلى بدهان البطانة » م ترك حى تتشرب 
(po‏ م ترسم فوقها بطينة أسائلة کذلك » مكونة من نفس طينة البطانة مع إضافة بعض مواد 
لصباغة كأكسيد الحديد أو أكسيد الامجنیز » وذلك حی تتعادل نسبتا الانکماش d‏ کل من 
طينة العجينة والدهانات الى صنعت لرسم الزحارف . ولکی يتفادى Ctl‏ > اختلاط الالوان 
الختلفة المستعملة فى الزخرفة بعضها ببعض قبل جفافها » فقد بحا إلى تحديد الرسوم بخطوط رفيعة 
محزوزة d‏ بدن الإناء . وقد كانت هذه الطريقة منتشرة فى فخار شرق العالم الاسلای » أما فى v‏ 
الغرب ويخاصة فى إسبانيا > فقد استعملت طريقة آخری لتحديد الرسوم المتعددة الالوان » 
ومنعها من الاختلاط ببعضها البعض » وذلك باستعمال طلاء دهبى أسود اللون » وقد عرف هذا 
p gl‏ من الشخار (Cuerda seca) en‏ . ولا حرف هذا الفیخار غير مرة واحدة c‏ وكان لذلك 
يدهن مجرد جفاف الخارف ll‏ » وبطلاء زجاجی شفاف $e‏ مأون با کسید النحاس الذی » 
" يعطى اللون الأحضر الزرعى . وقد شاع استعمال هذا النوع فن الفخار فى مصر فى العصرين 
الأيوب والملوکی . 


di m‏ ویتکون من Cl‏ ذى العجينة البيضاء Land‏ » وهو تلف Gol‏ بيا 
عن الفخار الاحمر الزغرت بالبطانات السائلة . على أن COI‏ السلم لم يكن يعبى باستخدام 
طيئة بیضاء فى هذه الأوانى الحزفية c‏ إنتاج آنواع ممتازة من حيث أساوب الصناعة » أى أنهلم 
بحاو تلقية هذه العجينة من المواد الى تعمل على عدم ازابتها (مروفتها) وتفکها كالمواد ntl‏ والرملية» 
سواء كانت الطينة طبيعية أو صناعية » بل كان غرض الخزاف من استحمال هذه العجينة الييضاء e‏ 
هو خدمة الزعارت ولذلك فان هله الأوانى الحرفية نظل بعد حرقها هشة غير صلبة يسهل كسرها e‏ 
وهی من هذه الناحية تشبه الفخار الاحمر . ويمتاز حزفت هذا النوع بسماث عجينته حى يستطيع 
المقاومة »2 على أن وجود فطع رقيقتة السمك منه » لا يدل على جودة طينتها ۰ بل من الرجح أن 
تكون هله القطع الرقيقة » قد صنعت سميكة فى بادئ الامر م رفقت ne‏ » هذا باستثناء القطع 
الى صنعت من عجينة جهزت بعناية خاصة » وذلك لزخرفتها بوسائل Gel‏ غير وسيلة الرسم ؛ 
oM t‏ المتعددة » ونعى بذلك طريقة تفريغ الوحدات llo <a‏ بالطلاءات الشفافة كا 


ay 
SE عشر والاالث عشر أو‎ UE هو الحال تى خزف إيران ذى اللون الواحد » فى القرئين‎ 
. بدن الإناء‎ d بوحدات زخرفية دقيقة محفورة‎ ll 


هذا إلى أن عجينة اللحزف ۸ تكن ف معظم CYL‏ ناصعة البياض e‏ لذلك بلا المزاف إلى 
استعمال البطانات البيضاء c‏ الى GU‏ عليها الزحارف المتعددة الألوان » وتترك حى نجف « ثم 
تطلى بالطلاء الشفاف ۰ أو الملون فى بعض الأحيان » ثم تحرق بعد ذلك فى الفرن لتسويتها > ولذلك 
Gb‏ نلاحظ اندماجاً تاما بين الدهانات المستعملة فى الزخرفة وبين الطلاء الزجاجی » A‏ نلحظ 
جموداً فى رسوم الزخارف من حيث الأسلوب الصناعى ۰ لا الأسلوب الفی . ومن الطلاءات الى 
امتاز بها اتف الاسلامی c‏ الطلاء بالألوان المعدنية ( البريق العدنی ) وطريقة استعماله » هی 
أن تطل GIS‏ بطلاء زجاجی قصدیری بعد حرقها حرفاً جيداً» وذلك لكى تكتسب اللون الأبييض» 
م ترسم الزحارف بالألوان المعدنية اختلفة الألوان » كالذهى ولقرمزی والذهی الائل إلى الحضرة 
أو إلى اللون dus JE‏ » ثم GF‏ الانية بعد ذلك فى درجة ble‏ منخفضة . وما يجدر ملاحظته 
أن هذا الأسلوب e‏ أى استعمال الألوان العدنية - لم يستعمل فى اللزف التركى اللهم 
إلا اللون الذهبى si‏ كان يرسم على الأوانى بعد إتمام الزخارف BAM‏ جمیعها وبعد الطلاء الزجاجی 
الشفاف » May‏ نرى أن معظم النقوش المذهبة قد زالت AY‏ حرق . 


ww 4‏ ا 


الخزف السلجوق 


سيق Us ol‏ أن PAS‏ اسثيراد الشرق oN‏ بلورف (Ting)‏ الصیی 1 و کل بورساین 
(Ying ching)‏ فى عهد السلاجقة » أدى إلى قيام ثورة كبيرة اجتاحت معظم مراکز الصناعة . 
وقل C‏ 4 ,8 ف eps lls‏ للحصول Es Js‏ قر سا من pS‏ ااشفاف دی QU‏ 
AN‏ العاجى » ولبریق الائل إلى الزرقة . وقد ظهرت نتيجة هذه الثورة واضحة فى الليرف 
لإيرانى c‏ منذ القرنین الثانى pte‏ والثالث عشر c‏ وش ارف المصرى فى عهد الفواطم . 
وقد وجدنا zu‏ الحظ مقالة محفوظة بمكتبة القسطنطينية کتبها أبو القاس“ القاشانی » وهو 
P T‏ فأرسية اشتهرت "AY‏ رف ۲ بقول أبو ela‏ ) إن محا da‏ ارف الاسلامی d‏ 
العضور السلجوقية كانت dale‏ صناعية y ES‏ ( كلس + رمل = nt‏ ) وهو Y Lyle‏ 
حصی DIS‏ ( الرمل ) وبوناسه بنسب متساوية » ثم یطحن ویضاف إلى اخلوط ماء ویستعمل 
بعد ذلك کطلاء قلوی يعطى البريق الشفاف » وقد يضاف له لون أو لا يضاف » . آما العجينة 
الى يصنع مها جسم الأوانى فهى تتكون من مقدار من الخلو السابق مضافا إليه عشرة أمثاله من 
أنواعاً متفاوتة » Je fole!‏ جودة. احامة احلية والعناية فى تكوين الحليط . وقد أعطتنا هذه العجنة 
الحديدة » e‏ أبيض أغى الحزافين عن استعمال طبقة الطلاء الأبيض c‏ وأمكن استعمال طبقة 
SOR pale‏ عل Sl WO‏ أو je‏ وزة أو المضغوطة lal, 8 pl La (Al)‏ اضف 
: للبريق أ كسيد القصدير فإنط يصبح معا » على أن cR‏ المسلم لم يكن هو آول مکتشش هذه 
الطريقة ابلحديدة » ولكنه كان باعها من جديد » فقد كان قدماء المصريين يستعملونها منذ أربعة 
NT‏ سنة قبل الميلاد » ولكن الزافین المسلمين کانوا قد لها منذ القرن التاسع . 


وقد نجح قدماء المصريين ف استخدام طلاء زجاجی‌مکون من مسحوق الکوارتر والبلور 
Glas‏ اليه مزيج قلوى من البوتاسا أو الصودا . ويمكن تلوين هذا الطلاء القلوى e‏ وذلك بإضافة 
Wd‏ معدنية € ویبی مع ذلك شفافا تطلى به الزخارف B‏ . ولكن هذا الطلاء القلوی الشناف 
الذى استعمله قدماء المصريين ؛ لا :استخدامه إلا إذا كانت عجينة الأوانى الحزفية زجاجية › 


| . المستعملة فى الطلاء نفسه‎ LE ومن نفس‎ c وقلورة‎ 
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ولعل عدم توفر هذا السبب الاخبر » وهو ضرورة وجود احامة الزجاجية القلوية لصناعة EN‏ 
هو الذى منم الاغریق والرومان عن اقتباس الطلاء الزجاجی الشفاف c‏ وان كانت سوريا وما 
بين النهرين c‏ اقتبست من مصر نوعاً من الطلاء الزجاجی ذی اللون الأزرق UU‏ إلى الحضرة > 
c Sa‏ وذاك فى العهد الر ly‏ . 
وها يدعو إلى الدهشة Ü‏ » أنه عندما أصبح للخزف الاسلامی شخصيته وطابعه ‏ التمبزان فى 
لعراق فى القرن التاسع » بدأ الطلاء الزجاجی الشفاف الذى كان يستعمل فى مصر وسوريا PA‏ 
واستمر كذلك مدة ثلاثة قرون » وحل de‏ الطلاء القصدیری العم . وتبع ذلك اختفاء احزف 
ذى الزحارف الرسومة تحت الدهان » OY‏ الطلاء القصدیری كان يطمس الرسوم عند حرقه فى الفرن . 
ولكن هذا الطلاء القلوى الشفاف وكذا الطينة الصناعية الکونة من العناصر اللاعة هذا الطلاء 
عاد إلى الظهور مرة أخرى فى الحزف السلجوق . 


» + » 


gea 
الخزف الثرکی‎ 


تقد كان الخنف UAI‏ مکانه الرموق بين الخزف الاسلامی» وذلك لدقة صنعه وحسن رواثه . 
على أن تلك المكانة لى بلغها الخزف الرکی » لم ينلها عفواً وعحض‌الصدفة » بل كانت وليدة 
عدة عوامل » بعضها جغراق برجم إلى تربة الإقليم » AAV‏ يرجع إلى الأحداث السياسية والعوامل 
الاقتصادية . 


وينقسم 2 SS‏ كغيره من انلزف الاسلای؛ من حيث المواد الحام إلى قسمين رئيسيين : 
الأول وهو عبارة عن GUY‏ المصنوعة من A‏ الأحمر؛ Gul‏ يشمل الأوانى المصنوعة من A‏ 
ایض . وقد سيق by OF‏ أن كلا النوعين كان هش سريع الكسر » وذلك لان انك زاف ل يعن Li‏ 

لطينة من الشوائب Gath‏ والرملية وغیرهما من الواد الى تضعف لزابما رمرونما)» وتساعد على 
c ۳‏ فقد كان هم الحزاف الأول هو الزخرفة دون غيرها . ٠‏ 

وقد صنع din‏ حرف SS‏ ى القرن pty) el‏ بروسة )» سواء الأوانى أو بلاطات 
c UU‏ من الفخار الأحمر المزخرف بالبطانات لسائلة المتعددة الألوان . فتد كانت JY)‏ 
لفخارية تطل YI‏ ببطانة بيضاء » ورك حتى تیف » ثم ترسم عليها الزخارف المتعددة الالوان E‏ 
TET‏ بطلاء دهنى أسود اللون حى لا تختلط الألوان بعضها بالبعض أثناء عملية ابلفاف « 
erh,‏ تطلى الأوانى بالطلاء الزجاجى الشفاف ثم تحرق فى اللهاية » وهذه الطر dy‏ تشبهطريقة (Querda-seca)‏ 
الستعملة فى اللزف الاسبای . 


عل أن ستعمال iub‏ الفخار الأحمر فى Catt‏ التركى بعد القرن انحامس عشر » قل وأصبح 
مقصوراً على c As! gu UN‏ ولکنه عاد للظهور مرة آحری فى القرن الثامن عشر عندما أغلقت 
مصائع مدينة أزنيك أبوابها > وأصبح الجال مفتوحاً أمام الصانع الشعبية Al‏ لتحسين منتجاتها › 
ولتغلية الأسواق ۰ ولتحل عل منتجات أزنيك » وذلك من حيث الكم لا الكيف . فبدأت مدينة 
كوتاهية فى القرن الثامن عشر تنتج أنواعاً ممتازة من الفخار المطلى » كذلك آنتجت مدن الدردنیل 
شنكال ومورفث » وغيرهما أنواعاً جيدة من هذا النوع 


و ales‏ الاسلوب الصناعی الستعمل $ زحرفة فخار القرئين A‏ عشر والتاسع عشر عن 
فخار القرن الحامس عشر i CS Nab « t. Lo e‏ اافخار & le, dia‏ بيضاء لوحة 
IL 7‏ ظ ۱ 
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(y‏ حمراء لوحة (AV)‏ م تحرق قطعة الفخار » وبعد عملية الحريق الأول Jl‏ رم ازنخارف 
بالطلاء‌ات الملونة » ثم حرق مرة ثانية وبعد ذلك GL‏ الطلاء الشفاف الرصاصی ma.‏ الاحیان 
GU‏ الطلاء الزجاجی الشذاف القلوی على الزخارف DAU‏ مباشرة دون حریق . 

ومتاز زخارف الفخار التركى المتأخر BST ee‏ الأوربى وخاصة حزف إيطاليا . 

أما ارف ذو العجينة البیضاء اهشة » فقد برع انلزاف الرکی فى إنتاج أنواع رفعته إلى القمة 
بين أنواع ANA‏ » وذلك من حيث الأساوب الصناعی للخزفة لا للطينة » فقد أنتج قطعاً 
زخارفها مرسومة نحت الدهان وفوقه فى نفس الوقت » ومعى ذلك أنه قد وصل إلى درجة رفيعة فى معرفة 
خواص البطانات السائلة والصباغات الحتلفة والأكاسيد المعدنية » ودرجة انصهار کل منها ومدى 
توافق بعضها مع البعض الآخر . 

ومن Ole al‏ اللعزف التركى احتواء زخارفه على طبقة yet‏ من الطلاء الأحمر اللون الذی 
عرف باسم ( الأحمر التركى ) . ويعتبر اللون الأحمر O‏ أقدم الألوان الى استعملت فى صناعة 
الحزف c‏ فقد استعمل فى عصر ما قبل الاسرات c‏ وق العهد الإغريى والر dls‏ وخاصة SE‏ 
المعروف باسم (Samian)‏ وخزف الصين العروف (Boccaro) eal,‏ . و إذا أضيف للون الأحمر مادة 
لقصدیر يعطينا اللون البی الذى odd‏ على الفخار المطلى البدایی » Cody‏ الشعی مثل فخار ستفوردشير 
Ith (Sta Irdshir)‏ . ويتكون ( الاحمر (¿SN‏ من دهانات طبيعية » إذ Jas‏ عليه من نوع 
من الطفل یعرف باسم أرمينيا پول (Armenian bole)‏ آی ( عروق آرمینیا) . Way‏ الطفل sè‏ 
با کسید الحديد » وهو یستعمل على شکل طفل سائل » ومن ثم فإنه بظهر بارزاً على سطح الأوانى 
الحزفية . ومن خصائص هذا الطمى الى ينفرد مها » أنه dow‏ درجات متعددة من اللون الأحمر > 
تتدرج من اللون الطماطمى والاحمر الشمعى إلى اللون الببى الفاتح c‏ ومن ميزات هذا الطمى MIS‏ 
احتواژه على كمية كبيرة من القلويات « وقد ساعد ذلك على وضعه على طبقة الطلاء الزجاجية الشفافة 
بعد حرقها ثم حرق الآنية ثانية ليعطى اللون الأحمر بريقاً نجاجينًا e‏ يضاهى بريق الطلاء الزجاجى c‏ 
كنا يحتفظ ( اللون الأحمر ) فى نفس الوقت ببر وزه الواه ضح على سطح il‏ 

وقد استعمل هذا اللون » وهو الأحمر الطماطمى أو الأحمر الرکی فى زثرفة Cape‏ الأناضول 
ی العصر البیزنطی N‏ القرنين العاشر والحادى عشر . كما وجد هذا اللون Tal‏ على ell‏ 
أخرى من خزف آسيا الصغری أو المناطق القريبة منها fa‏ الحزف العروف باسم زف «کوباچی) 0 
وكذللك خرف dl‏ القرن c phe il‏ وإن كان اللون الأحمر الذى 8 على هذه الأنواع 








W.B., Honey : The Art of Potter. P. 53. ( 1) 
Hobson : Islamic Pottery of the Near East. P, 87, (Y) 
Talbot Rice : Byzantine Glazed Ware, P. 65, (r) 


)1( لسبة إلى قرية کرباچی بجيال داضعان Ji‏ . 


Y 
أوجود على‎ em mlaj à M دی‎ + EN pes Ad ut وغير بار ز وم يصل ر بصل إلى‎ Lal من ارف‎ 
| . العمای‎ C 

dish‏ منتجات العصر lll‏ من A‏ ۰ كان بلاطات القاشانى . وتنقسم هذه البلاطات من 
حيث الأسلوب الصناعی إلى ثلاثة أقسام : 

١‏ — بلاطات الفسيفساء : وهی تتكون من طينة خزفية بيضاء c‏ ومطلية ببطانات Bye‏ وكثيراً 
ما تخطی هذه البطانة بطلاء زجاجی شفاف . وتصمم هذه البلاطات على de‏ أجزاء صغيرة 4 LA‏ 
N‏ مجموعة » c‏ وحدة زخرفية AU‏ سواء أكانت هذه الوحدة موضوعاً Elia‏ > أو c Cs‏ أو 
تصوير يا وطر diy‏ تغشية الحوائط ببلاطات الفسیفساء سبقت طريقة استعمال بلاطات القاشانى « Ud‏ 
مديئة قوئية فى القرن الثالث عشر غنية ببلاطات الفسیفساء ۲۷ . ومن أحسن الامثلة لذلك » مسجد 
علاء الدين c‏ فإن بلاطات الفسيفساء الى تزنحرفه ؛ تعتبر أروع ما أنتج من فسيفساء SAA‏ 
ولیس من الستبعد أن تکون هذه البلاطات من إنتاج صناع إيرائيين . ذ أن خامتها كانت من 
الکواتر الأبيض الستعمل فى الحزف الإيرانى والسوری فى ذلك الوقت c‏ هذا إلى آننا وجدنا LES”‏ من 
(مضاءات ule os y de‏ » ولکن الى ء الذى لا عکن زنکاره هو آن تصمم الأسلوب l‏ 
il‏ هذه البلاطات » أصيل من الأناضول ولیس مستورداً من cJ‏ . وتشبه طر At‏ صناعة 
پلاطات الفسیفساء إلى حد كبير » طريقة en‏ النظر التصویری ۰ ثم lE‏ إلى قطع غير منتظمة o‏ 
وضمها بعد ذلك إلى بعضها البعض » وهی الطريقة الى تعرف بالامجليزية (Jig-saw puzzle)‏ " . 


وكان تنفیذها على y A‏ بتبع الحطوات التالية : E‏ 
M‏ - يرسم النظر التصويرى على ورق مقوى ويلون c‏ م یقطع النظر إلى عدة قطع غير منتظمة . 
Go‏ - تؤحذ كل قطعة من الورق » ویعاد رسمها على بلاطة خزفية منفردة . d uH Bu‏ 
ثالثاً ‏ تلون البلاطة بنفس الألوان الموجودة على قطعة الورق ؛ ثم تطلى بالدهان الزجاجی القلوى 
ثم dds‏ الفرن . EE‏ ۱ ۱ 
رابع تنشر القطع الوسومة من کل بلاطة » وبذاك يتكون لدینا منظر تصویری من IA‏ 
مقطع إلى عدة قطع غير منتظمة . 0 0 a. LL. E.‏ 


c السائل‎ LIU هذه القطع فى قالب » ثم يصب على ظهرها طبقة سميكة من‎ ad ¿Lalo 
. لقطم ویلحمها وبذلك بتکون منظر تصویری من بلاط الفسيفساء‎ "PP 
| | مس سس‎ 


P un ms 


F. Sarre : Denk maler persicher üaukunst; PP. 120 - 134, Pl 89-109, ( 1) 0 
Arthur Lane : Later Islamic Pottery; P. 39, Ä ( Y ) 


uy 
وقد استمرت تغشية البانی والعماثر ببلاطات الفسیفساء » حى أوائل العصر العمافى ۰ وخحاصة‎ 
فى مدينة بروسة الى كانت عاصمة العمانیین فى ذلك الوقت‎ 
وتحتاج‎ o لفسیفساء عملية دقيقة‎ ad صنم‎ Xe بلاطات القاشانى المربعة : ولا كانت‎ y 
diy الحزافون إلى طر‎ Us إلى وقت طویل وأيد عاملة كثيرة » وخبرة فنية ودراية نامة بهذه الصناعة » فقد‎ 
Basle » ومن م فقد بدأوا فى صناعة بلاطات كبيرة مر بعة من اللحزف‎ . JUI أسرع وأوفر فى الحهد‎ 
ببلاطات‎ e عندما أقبل السلاطين والأمراء. إقبالا شدیدا على زخرفة قصورهرومساجدهم > قبو‎ 
على الإقبال على صناعة بلاطات القاشانی » أن مثل هذه‎ IS الحذف . ومن العوامل الى شجعت‎ 
وذلك لقلة البلاطات الى تكون‎ » The] أكر‎ ias البلاطات الكبيرة » تمكنه من خراج الموضوع‎ 
الموضوع . وقطع الفسيفساء تحتاج إلى عامل فى ليس لصنعها وزخرفها فحسب : بل وى ترصيعها‎ 
لا حتاج لمثل هذا ابلهد » وذلك لكبر‎ ug « QUII بعكس بلاطات‎ c العمائر‎ GEIS فى‎ 
. حجمها‎ 
يناسب المكان المراد تغطيته » ثم‎ diss ويسبق عملية زخرفة البلاطات الربعة » وضع تصميم‎ 
المكان. وما جب ملاحظته فى صناعة‎ er على عدد البلاطات الى‎ da تقسیم الموضوع‎ 
مراعاة أن نم عملية حرق البلاطات دفعة واحدة وی درجة حرارة واحدة حى‎ » all jaw 
. لا یکون هناك احتلاف فى درجات اللون الواحد‎ 


meh 84e أن يرا راعی‎ ota de we. 0 c فنية 2 کاملة‎ ue پلاطات لقاشافی إلى‎ dd E 
. خارجها‎ i Slat ابلاطات " هل ستستعمل داخل‎ 

Ul‏ العناصر الزحرفية E‏ كر استعماها فى بلاطات القاشالى » وخاصة ف القرنین السادس 
عشر والسابع عشر ؛ فهی العناصر الكتابية والهندسية والنباتية » مثل زهر النسرين والسوس Il‏ 
والورد واللمشخاش god Vy‏ كذلك الألوان الستعملة فى الزحرفة فى ذلك الوقت كانت Jue‏ بعناية 
تامة » مع مراعاة التوافق والانسجام فيا » وكانت ازخارف ترسم dale‏ على أرضية بيضاء » مما 
جعلها ST‏ وضوحاً وأبدع رونقاً . 
ي ولكن تلك الميزة الى رأيناها فى خزف القرنین السادس عشر واسابع phe‏ » قد تلاشت مع 
الأسف نى قاشانى كوتاهية فى القرن الثامن عشر» إذ ۸ يراع فيه توافق العناصر الزخرفية مع المكان > 
ول يعد للألوان فیها ذلك الافسجام , کا فقدت الزعارف الكتابية كثيراً من ر ونقها السابق . 

۳ — بلاطات Jai‏ البارز ؛ وهی البلاطات الى تغشی مہا cu‏ احاریب > وبطون العقود 4 
وا مقرنصات > وكوشة العقد والقباب والأقباء وغير ذلك من الاجزاء العمارية غير المسطحة : 


M 


الالوان : 
وتلب الألوان دوراً هام فى تاريخ الحزف الترکی» فهی تساعد فى كثير من الأحيان على تأريخ 
بعض القطع فير المؤرحة »> وذلك OY‏ كل فترة من فترات العهد Sl‏ كان تاز خزفها al‏ 
معينة . فيمتاز خزف القرنين الرابع عشر Gaull,‏ عشر » باحتوائه على اللون الأصفر والبى e ipso Sl‏ 
هذا إلى جانب اللون الأزرق بدرجاته الفاتح والداكن » والأخضر الزرعی . وف آوائل القرن السادس 
عشر اختی اللوذان الأصفر c silly‏ واقتصرت الزخرفة على اللون الأزرق بدرجاته مع الحدود السوداء 
واللحضراء . وعند منتصف القرن السادسعشر بدأ يظهر اللون الأحمر الطماطمى (Amenian bole)‏ الذى 
يعتبر من أ cb‏ ار ال رکی 1 وعلى ذلك فان وجود اللون الأحمر على قطعة من ja!‏ 
lad‏ نمكم عليها فى اطمثنان » بأنها ليست من صناعة القرن الحامس عشر ولا الربع الاو من القرن 
السادس عشر » ولکن ليس معى هذا » أن عدم وجود اللون الأحمر على بعض القطع ینی سب 
إلى القرن السادس عشر . وقد استمر وجود اللون الأحمر على الحزف التركى حى القرن الناسم عشر » 
إلا أنه نقد رونقه one y‏ » مند القرن السابع عشر > وأصبح لونه يميل إلى البی الفاتح . 
وقد كان اللون الترجوازى CAL!‏ يستعمل حى النصف الأول من القرن السادس عشر » م 
dai‏ بعد ذلك يتحول إلى اللون النرجوازی الداکن أو الأخضر الائل إلى الزرقة . وف القرن الثامن 
„ie‏ يظهر اللون الأصفر مرة أخرى وخاصة فى خزف كوتاهية c‏ والأوانى الفخارية من صناعة 
مدن الدردنيل . کا ظهر لون جديد هو البنفسجى ااذی ينتج من استخدام أكسيد المنجنيز على 
قاعدة قلوية , 


ANA 
الزحارف‎ 
فنجد طرز الفن‎ » AREA بالنسبة لفروع الفن‎ Tu, تختاف طرز ومدارس الفن الرکی اختلافاً‎ 


المعمارى مثلا تنقسم إلى سبعة أقسام زمنية هی : 
۱ - طراز بروسه وعند من ۱۲۲۵ إلى ۱۵۰۱ . 


| 


Y 
۳ 
d 


الطراز الکلاسیکی فى العصر الذهی من ۱۵۰۱ إلى MM‏ 
طراز elem]‏ الدرسة القدعة من۱۱۱ إلى ۱۷۰۳ . 


| 


طراز لاله ر شقائق النعمان) من ۱۷۰۳ إلى ۱۷۳۰ . 


| 


ه ‏ طراز الباروك من ۱۷۳۰ إلى ۱۸۰۱۸ . 

5 — الطراز الامبراطوری من ۸ إلى ۱۸۷4 . 

۷ - الطراز الکلاسیکی الدید من ١817/4‏ إلى ۰۱۹۳۰ . 

la pa Le بل إن‎ ALA) حدود‎ yard عن بعضها‎ lila > > c JI jl طراز الفن‎ ul 


الزخرفية هی الى غیزها » وهی ننقسم کذلاث إلى سبعة مدارس هی : 


الطراز افنده‌ی : 

نتکون الطراز اهندمی من العناصر الاتية: الحطرط بأنواعها ااستقرحة ABU,‏ والنکسرة e‏ 
والمتموجة » ومن المربع والمستطيل والمعين والثاث » والدواثر» والعقرد بأشکالها iaka‏ کذلاث 
بتكون من الأشكال السداسية والمثمنة والمعددة الأضلاع c‏ والأطباق النجمية . على أن الاسلوب 
الهندسى لا يكون فى معظم الأحيان موضوعا Css‏ قائم؟ بذاته» وخاصة بالنسبة للخزف» اللهم 
إلا فى بلاطات‌الفسیفساء ف القرنين الرابغ عشر والخامس عشر» ولكنه يشترك مع الطرز الاحری» 
فهو يقوم بتحديد وتقسيم الموضوع dio!‏ إلى وحدات . 


الطراز (Roumi) T»‏ : 
والعی الخرق لكلمة روی » هو رومای € وهو الاسم الذی أطاقه اسلاجقة على الانا ضول ۱) 








Arthur Lane : Late Islamic Pottery; P, ۰ ( ۱ 


۱ 9 
Sal المزف‎ 


M 
عندما اسئولوا علیها وانتزعوها من الدولة البيزنطية الرومانية فى القرن استادی عشر . وافظ‎ 
‚Basel Aly Ll ن اارسوم‎ ya رو © اصطلاح فى يطلقه الاتر اك على الزشارف او رة‎ 
القاطنون فى وسط آسيا » ومنها انتشرت إلى‎ JUI اازخارف هم‎ ile من استعمل‎ Ji وکان‎ 
m" الاسلای حى إسبانيا . وقد استعملها السلاجقة بكثرة حى‎ dil جمیع ولایات‎ 
TOR العیانمون‎ ele Uy . من آهم لدارس الزخرفية فى عهدهم ( فى إبران وف الاناضول‎ 
A «e کذلاث أساو‎ yale الذین بعتبر ون آنفسهم الورثة الشرعيين للسلاجقة الروم » اس‎ 
عليه الاسم الذى‎ lalbl مم م‎ « OUI وصل إلى درجة عظيمة من الروعة‎ > e وطوروه‎ 
ya آما الاوربیون فقد‎ . (eau). gay كان يعرف به آسلافهم لسلاجقة فى الأناضول‎ 
Rs)! وقد حورت فيه العناصر‎ c el على ذللك الأساوب‎ (aye chy كلمة أرابيسك‎ 
Ado áli Aas e من العسیر معرفتها : ومن‎ ms عن أصوفا‎ Tas Yi dal do إلى‎ 
ا نس الذی أكير من استعماله 3 فنوله التطبيقية » وهو انس العرف . وعلی ذلا‎ el 
ااکرن من » العناصم‎ A على الاسلوب‎ JUNI فكلمة رروی) هى الاصطلاح الذى أطلقه‎ 

النباتية والحووانية احورة » والذی یعرفه الاوربیرن ev‏ ( أرابيساث) انظر ORS‏ 


ونکاد تكرن زخارف مدينة ملس (Meltos)‏ مقصورة على اارخارف الرومية وكذلاك خرف 
مدينة پروسه عامة . على أن الطراز الروی » كان طرازاً مشترکاً مع باق العارز طرال pani‏ العمانی. 


: (Hatayi) oll y 
نر » قوامه رسوم الزهور والأوراق الثبائية الحورة‎ Cass استعمل السلاجقة كذلاك أسلوبا‎ ad 
p الى كان‎ 0 AD هی لاد الركستان اشر‎ e استعمل هلا الأساوب‎ ye di بالطريقة الصينية‎ 
e al. وأصیح من‎ iex وقل تاور هلما الأساوب 3 العصر‎ ( ( Hatax ) D. هاتاى‎ e Lede 

اساليبهم الرندرفية c‏ ولذلاث ى pabl‏ عليه e^‏ أول من استعهاه اه وم سکان (Hatay)‏ , 


۱ و یختلف اسلوب هاتای عن الاسلوت الروی فى Gele‏ 


4 Sy y الأساوب‎ y Lal 4 NT LA والأوراق‎ A صر عل روم‎ AA اهاتای‎ SS س‎ SNA 
, dale 4 Au Ledly dil aml ea "T" فعناصره‎ 


ثانياً ‏ من اليسير معرفة العناصر الزشترفية واحورة فى أسلوب SUL‏ ۰ بيا بصعب معرفة أصرها 
d‏ الأساوب ااروی 6 وذلاث لشدة Lays yt‏ 





Celal Esad Arsevan : P. 51. (1) 
Celal Esad Arsevan; P. 56. | (*) 
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)۱( JM 








a ۱ - [| ۳ مد هده‎ HL E ce 
A باسم روی ( الأرابيسك)‎ ll نباتية‎ An عناصر زخرفية محورقر‎ ) ۱40۳0۲۰۱ ( 
(69) زخرفة محورة من السحاب الصیی‎ (9) 
(Olan! اقلا عن ) جلال أسعد‎ | a 





“A 
اهانای راضحا فى خزف بروسة وأزنياك فى القرن الخامس عشر وأوائل القرن‎ copla ویظهر‎ 
. زخارفه باون الأزرق بدرجته على أرضية بیضاء والرسوم محددة باللون الأسود‎ cats السادس‎ 
ánlaó ال وعلى‎ Aala الاساو بين ( ااروی ( و( الهاتاى ( مسته‌مامن 8 وؤ‎ Ag la Les ul Je 


۱ من | ورف‎ TO 


: (Zoomorphique) الخيوافية والآدمية‎ a pu! 

لقد ريم | إنسان ما قبل التاريخ على جدران کهفه » صور oU‏ الى يصطادها ویعیش 
معها c‏ ولکننا لا نعرف على وجه التحدید ما )13 كان الغرض من هذه الرسوم اازسعرفة والزينة > 
آم هی جرد رموز a‏ حلب Z‏ واتقاء الشر 

وقد نسب DIM GLI‏ لبعفس OU dl‏ قوی إطية خارقة واعتبرها أصل سلالته N‏ انحدر 
منها » واعتصت کل AR ole Mal‏ قدسته Ae)‏ ومن sole ala e‏ الأوثان A.‏ 
نوارث_الانسان هذه العقائد جیلا بعد جيل » حى عصر احضارات Paea‏ . فقد كان الاتراله 
القدماء يعتقدون آنهم من سلالة الذئبة وبذلاك اعتبروها أصل سلالتهم . 

وحدثنا الأساطير 9 القدعة » أن الصينيين القدماء كانوا يعتقدون أن امات الاصلية الا day‏ 
فى das‏ أربعة حيوانات شرافية » هی السحافاة وتثل المنطقة المتجمدة أى الحهة الشمالية » والتنين 
وهو يفبض على المنطقة الشرقية حيث تهب الرياح Gly‏ المطر » والعنقاء وتتسکم فى المناطق الحارة 
أى الحهة ابحنوبية . أما النمر فيمثل اللحهة الغربية » وهی ابلهة الى هجم منها SUE‏ على الصينيين 
فى عصر الحصاد . وكانت هذه jay? coUl dl‏ فى نفس الوقت إلى الفصول الأربعة c‏ فالسلحفاة 
رمز للشتاء » والتنين رمز للربيع والعنقاء رمز للصيف » والنمر رمز الخريف . 

Ul‏ الأتراك”) فقد كانت لمم حيوانات آخری ترمز للجهات الأربع هى : الحنزير البرى 
ENE? ee y‏ انر و yd‏ للجنوب » والکیش Jia‏ الحهة الشرقية A Ale‏ بية 
و عثلها الکلب . | 

وقد أكثر yia‏ 1 راك القدهام القاطنون فى ثمال آسیا من استعمال الرسوم اللحيوانية الى 
حضعت_ لالب الفئية à) gl‏ ویر کب 1 » حى أله qee!‏ من العسير فى كثير من الأحيان 





E, Forrer : Stratification des langues et des peuple dans le Proche-Orient Prehistorique; P, 242. (4) 


J- Garstang ‘ The Hittite Empire; P. 9, (y) 
$. Longdon : Mythology of all Races; P. 95, (Y) 
C, Glemen : Religions of the world, their nature, their history; ظ‎ 3, (t) 


Celal Esad Arseyan; P. 35, o "E 0. 09. 





۹ 





۷۱ 






<= 
Y<= 


۱ — زخرفة محورة لزهرة ( عرف الدياك) 
۲ ۰ ۲ - زخارت محورة لزهرة السوسن 
ye c» — o v f‏ رة لزهرة العسل y‏ سلطان الغاية ) ۱ 5 
| نقلا عن ( جلال أسعد أرسفان) 


۷۲ 
عیزها . ولا كان الأتراك الممانیون مسلمين متعصبين لدينهم » فقد نبذوا رسوم عهد الوثنية y‏ 
ولکنهم à‏ يتخلصرا من تأثيرها كلية » بل حوروها لدرجة تعذر معها الاستدلال هلیها » وصارت 
زحارت cie‏ تدخحل ضمن الطراز الروی ( الأرابيساك) . ۱ 
UF‏ استعمل العمانیون رسوم الحيوانات بصورها الطبيعية إلى حد کبیر وحاصة حیوانات ¿tall‏ 
ومن أحسن الأمثلة لذلك » حرف أزنيك فى الربع الأول من القرن السادس عشر » انظر لوحة (۱) . 
أما الرسوم الادمية على ارف البرکی © فهى تختاف باختلاف المراكز الصناعية c‏ والعدمر 
الذی صنعت فيه » سواء من ناحية الاسلوب التصوبری ‏ أو من ناحية ازى . فرسوم الأشخاص 
على حرف القرنين الامس عشر والسادس عشر © تشبه إلى حد کر رسوم الاشخاص EAS‏ 
من حيث السحنة واازئ + وخاصة ثللك.العمامة الكبيرة الى تغطى الرأس » وهی غالبا رسوم نصفية 
Ll (Bust)‏ رسوم خزك القرن الثامن عشر فهى أكر بداوة من السابقة كا أنها رسوم كاملة . 
ولذلك تعتبر وثيقة مؤرخة لازی edi‏ وخاصة للطائفة الأرمينية الى أنتجت ذلك انلزت . اللوحتین 
(ME)‏ ۰ (۱۸) 


طراز الرسوم النباتية والزهور : 00 

ول جانب الزخارت المندسية والأسلوت: od dl‏ بقسميه » ااروى » cell‏ » استعمل 
a deal‏ أسلو با pe Lily‏ الطبيعة أصدق c Je‏ بل هو مناها فى أبهى ule‏ وکا يجب أن تكون » 
واذلك فهو من هذه الناحية c‏ أسلوب واقعى مثالى . وقد تأثر اعیانیون hig‏ الأساوب الحديد عن 
y»‏ بق أو iayl Pm‏ وان کانوا يطاقون عليه هذا الا صطلاح (Chukoufa tarzt tchitcheki)‏ 
ومعناه الخرى هو ( طراز القاشانی الصینی) . s‏ 

وقد وجد الفنانون فى بات وزهو ر بلاد c‏ مصدراً Ka y il Cas‏ غناصر أساو et‏ 441 , 
ومن اازهور الى فضلوها وأكنروا من استعماها Jr‏ ولورد CO) JR‏ وكرز 
gia!‏ بر شكل (A)‏ وللاله (شقائق النعمان ) وزهر الرومان شكل )1( والسوسن (Y) JE‏ 
وزهرة اللسرین . | 

وتتکون زخارف اازهور من حمسة أنجزاء رئيسية هی : الفر AN e‏ ةوالفروع الصغيرة (Sorolls)‏ 

والاو راق والبراعم pile‏ ر . ولذلك فإن الفنان یستطیم أن یکون موضوعاً Ca‏ كاملا » قوامه ؛.. 
زهرة واحدة بأجزائها الحمسة السابقة . 


وتعتبر الفروع النباتية JAN‏ العظمی أو العمرد لفقری الموضوع انعر » AW‏ كان الفئان 
stl‏ » يسمى الوضوع de‏ بعدد الفروع المستعملة فيه » فيسمى الوضوع الذى استعمل ' 





Vt 





تقلا عن (جلال أسعد أرسفان) 


— 


Vo 

فيه فرعاً Loli‏ واحداً (tekiplikli) pul‏ أى ذی الط ١‏ واحد » وإذا تکون من ee‏ 

1, 2-1 أى دو‎ (utchiplikli) e قر وع‎ AN y تکون‎ ija c ina! ای ذو‎ (tchifliplikli) 
, AMI 


وقد oT‏ الفنانون الأثراك من ردم بعض اازهور فى موضوءاتهم اازحرفية » بالاسالیب Ab‏ ع 
الرومية والهاتابية والطراز الواقعی » حى أضحت هذه اازهور Cabo‏ مزا ASA B‏ عامة . ولقد 
ساعدت رسوم هذه الزهور إلى حد كبير » فى تأريخ التحف التركية » وذلك Tool‏ على الأساوب 
الذى رت به » ومن ام هذه الزهور زهرة القرنفل شكل (؟) . 


ولا يعرف على وجه التحدید الموطن الأصلى ازهرة القرنفل » الى يسميها الأتراك Karanfil)‏ 
ون كان من Jarl‏ أن يكون موطنها الصين أو إيران . وقد عشق الأتراك هله الزهرة line i‏ جعلهم 
de Wat‏ کل le 3 da! ni 3 m‏ دز : pul Ael,‏ متعددة منها G‏ فذحل زبعت Ja) Aude‏ 
yal T‏ الثامن عشر ysl‏ مائی ئی نوع منها . 


ومن العناصر الهامة فى الزحارت Al‏ » رسوم الأشجار وهی تتکون من ثلاثة أجزاء 
ئيسية هی : الساق والفروع والاوراق . ومن الاشجار الى کنر استعمالها فى الزخارت LS‏ 
شجرة السرو وأشجار لدوم deb‏ . 


وتعروب ٠‏ شنجرة السرو بالركية بان م Ssh)‏ وهى من الأشجار y SN‏ ف اسلبانات » حى 
تغطى رانحقها. de 4 55 Las‏ الروائح " المنبعثة من سج i es‏ . وله JETA)‏ متام خاص 86 
الا أله 4 T.‏ زمر E ede E sl‏ ودرا دام à y»‏ أوراقها T‏ كل فصول Aull‏ 4 
وهی بذللث تعبر عن اياة التجددة c‏ الحالدة » ومن ثم Ud‏ تقدیس الأتراك للون الأخضر . 
ولذا Pam‏ لفنانون من رسم هذه الشجرة فى زخرفة الأجزاء القدسة من GUI‏ والعماثر 
us‏ والميضات 4 ۳۹ de EI‏ سيج ]سيل Nal!‏ 4 وکان ارم $ دراعی tls‏ أن يكرن Lge,‏ 
ف وضع y‏ فى شکل (۸ . 


كذلك استعماوا یسوم شجرة الد وم الى تعرك بالتركية (hourma agadji) eab‏ » ويسم 
الاثراك oda‏ الشجرة على شكل شجرة السرو وقد أحنت الرياح قمتها » أما أشجار النخيل فقد 
كان ها عند الأتراك معی GP‏ خاص ‏ إذ el‏ یعتبرونها من أشجار SAN‏ » وهی رمز الکفات » 
١ jl op‏ ب ساكن الصحراء يستطيع أن يعيش على ثمارها وحدها دون غيرها . ولذللك cad Ep‏ 
رسومها كذللك فى الأماكن القلسة الحاريب والساجد والقابر كما نجدها على سجاجید الصلاة 
وغيرها . 





YY > 


الغار : 

م يكن slat‏ أثر واضح ف الزحارت ASAS‏ ظهور لها » كان فى عصر 
زهرة اللاله رشقائق النعمان) . على أن OM‏ الم تكن ترسم فوضوع eB‏ بذاته » ولکنها كانت 
تستعمل کعنصر ثانوی > وهی ترسم Ein a‏ لزهور » أو أطباق الفاكهة بدون أوراق 
او فروع . ومن الثمار الى استعملها الأتراك d‏ زخارفهم » الکمبری cod pd EAL‏ 
والرمان وبصفة خاصة البلح . ویعتبر الأتراك البلح والرمان من فوا ELIS‏ 


ومن الاوراق Basle‏ کر استعماها فى الزخارف الركية ورقة العتر (berkiitei)‏ » الى 
Las‏ ما رجموها پالاسلوب الخرق انحور الذی یصعب معه » فى کثر من الأحبان معرفتها . 
يذه الورقة شکلان فى الزخارف الركية » فأحیانا ترم م على شکل ورقة ذات BH‏ فصوص (seberk!‏ 
se Gli,‏ ارم بخمسة فصوص (penberk)‏ . 


كذلك استعمل الأتراك أوراق الغار والکنکر واعنب ۰ على أن هذه الأوراق الأخيرة لم تظهر 
بكثرة فى WASH yl‏ فى القرن الثامن عشر مع أسلوب الباروك . 


طراز زهرة اللاله ( شقائق النعمان) 2 
وتعرفت AU‏ بام C (ale)‏ وقد كتب Vue (Cevad Rugtu)‏ عن زهرة اللاله c‏ 
ذ كر فيه أن الاترالك آحذوها عن افولندیین على يد سفير النمسا فى سطنبول » فى القرن السابع 
عشر فق Age‏ السلطان عمد الثالث » إلا أن هذا اقول پدحضه التار zu‏ والواقع soll‏ فالتار p‏ 
jj‏ أن افولندیین عرفوا زهرة اللاله من A‏ راك فى الفرن السادس al c phe‏ الواقع الادی الذی 
لا يدع مجالا للشك » فهو وجود زهرة اللاله مثلة على احرف والنسیح والسجاد الترکی » منذ آواخر 
القرن انامس عشر . على QT‏ أعتقد أن (Rüge)‏ كان یعی ما ذكره فى allie‏ نوعاً معنا من 
زهرة اللاله » استنيته اطوائديون واعذه عنهم au‏ فى رن السابع عشر . 
ولقد | كر VRAT‏ من استخدام هذه الزهرة ی موضوعاتهم 123 فى القرن (Ae oll‏ 
وخاصة فى عهد السلطان أحمد الثالث » حى 2 هذا العصر يعرت فى تاريخ الزخحرفة الركية 


)3( الرجمة اطرفية لكلمة (IY)‏ هى شقائق النممان » وایست زهرة الحزامى أو oj‏ الفزال كما تسميها بعض الراجم . 
Celal Baad Ársevan, P. 58 ( Y)‏ 




















نقلا من ) چلال أسعد أرسفان) 


۷۹ ۱ 

e la dl pl هذه الزهرة » ف استنیات‎ ala فقد تباری‎ . (lále devri) زهرة اللاله‎ „ar pul 

حى اه يقال » انه كان يوجد فى حدائق (سطنبول أكثر من ألف نوع منها . هذا وجاء 

فى بعض OED bil‏ اما ثمانية سین وخمسساثة فوع جديد :از کل مهم 
بشكله ولونه الخاص . 


وهناك colegas‏ رامت فيها صور ملونة تبین خحصائص کل نوع منها . کا أنشئت معاهد 
حل رده لتدريس حصا نص هذه اأزهرة ( وطر رهه Lawl‏ تھا وله جيني أنواع سود رل ۵ P"‏ 4 وهكذا 
نرى كيف بلغ اهمام N‏ بهذه الزهرة فى القرن الثامن phe‏ »حی d]‏ كان يدفع فى بعض 
ole YI‏ ) ما A Loana | e‏ جنيه عناً لنوع جدرد من OS Yel il‏ 


على أن اهبام ALY‏ بزهرة اللاله لم يكن مرجعه إلى جمافا فسخب ؛ بل كذلك لبعض o‏ 
المعتقدات الدينية » وقد SU‏ هذا الاعتقاد من اسم الزهرة نفسها » ]3 أن كلمة (AY)‏ الركية 
تتكون من نفس الحروت الى يتكون منها لفظ DALI‏ )1( ومن ثم فقد أكسب هذا التشابه 
ف الحروف » زهرة شقائق النعمان » شرفا وقلسية عند الأثراك المتمسكين بأهداب دينهم . 


وليس dal‏ على اعتزاز الأتراك وعظم A‏ هذه الزهرة » من أن فنانيهم رسمرها فى أشكال 
تشه شارتهم المميزة لدولتهم وهی SDMA)‏ » فقد وجد عسجد السايمية بأدرنه ¢ مود محفور عليه › 
e?‏ زهرة اللاله ى وضع مقاوت ue‏ تشبه رم JAA‏ . وقد ظلت زهرة اللاله محافظة على مرکزها 
هذا » حتى غزا آسلوبا الباروك واارکوکو » الفن الأركى فى القرن الثامن عشر عن طريق آوربا » 
على أنها استعادت بعض مكانتها فى القرن التاسع عشر . 


طراز الباروك : بدأ يظهر فى أوائل القرن الثامن phe‏ فى الرحرفة الركية» عناصر غريبة ) 
آنت من أو ربا » وکانت هذه العناصر eyi‏ أسلوب يغاير الاسلوب Spl‏ التقلیدی» y‏ 
هذه العناصر من الاصداف والقواقع والشماعد والأوراق المعقوفة؛ وقرن bell‏ والحامات » وهی 
من العناصر الرئيسية فى طراز الباروك » الذى أعقب pec‏ النهضة فى أو ربا . م مزج SY‏ 
هذه العناصر الخديدة بعناصرهم القديمة ورهوها بأسلوبهج لتقلیدی » ومن dia rl‏ على e‏ 
الطراز ( المهجن ) en dl‏ البار ولك SA‏ . وقد ظهر هذا الأسلوب Cuol‏ فى بورسلين o‏ 
مدینة اسطنبول فى القرن التاسع عشر . 





Ahmed Kamil: Risáli - 14 (Bibliothéque de l'Université, d'Istanbul, (No. 2707). (1) 
Ubeydallah : Terkere-M-Cüküfecian. (No. 2760). (Y) 





M 
: ۲۳ إمضاءات الصناع وشارات الصانع‎ 

ویندر أن .جد على الأوانى الزخرفية الركية إمضاءإت الصناع الذین قامرا بصنعها € ون 
كنا AE‏ بعض الأحيان شارات للمصنع والمركز وشكل )٩(‏ يبين Cae‏ منها نذکره فا يل : 

١‏ — ويبين هذا الشكل كتابة باللغة الأرمنية باللون الأزرق على أرضية بيضاء على قاعدة 
إبريق » من صناعة أزنيك فى أوائل القرن السادس phe‏ . ونص الكتابة كا یل 

y ۱ |‏ هذا الوعاء A‏ لذكرى ehl‏ عبد الله من کوتاهية . عمل فى ¿y ۹ Ds‏ تقوم NN‏ 
الوافق مارس اما ۱ 

(de » مدينة كوتاهية‎ d] هذا الابریق برجع السبب فى نسبة كل الأوانى الشابهة له‎ d]; 
. أزنيك‎ Aude من صناعة‎ pl 

۲ وجدت هذه العلامة مكتوية باللون الأسود على قاعدة الزهريات الى نحتوى el Je‏ 
فتحات عند الفوهة . و عکن نسبة هذه الأوانى إلى النصف Ul‏ من القرن السادس عشر . 

۲ — وجدت العلامات مکتوبة بالون الأسود على ظهر الأوانى الحزفية من صناءة ترا 
f‏ القرن الثامن phe‏ . ويمكن قراءتها هکذا ( ایواز ) وقد تکون تفلیدا m‏ تركية x qus‏ 
PA‏ مجهل اللغة الركية . 

. عشر‎ yi هذه العلامات على >> كوناهية فى القرن‎ Suey — Verso 

eda — ۸‏ العلامات مكتوية oll‏ الاسود على ظهر فناجین القهوة من صناعة as‏ 
فى أواخر الفرن الثامن phe‏ » وهی تشبه علامة السیوف التقاطعة » وهی العلامة المميزة لبورسلین 
Auda‏ میسی Meissen‏ . 1 

٠‏ — علامة يضعها مصنم سمسن Samson‏ بباريس على الأوانى اللحرفية الى تعتبر 
تقایداً Cod‏ كوتاهية والشرق EN‏ 

۱ — العلامة المميزة لصانم Cantagolli‏ عدينة فلو ريسا على sd‏ وهی du‏ دزف 
آززيك الذی صنع بعد عام ۱۸۷۰ . 

۲ — هذه العلامة مضغوطة فى عجينة البورسلین الركى c‏ من صناعة القرن الذهی پاسطنبول ‏ 
فى النصف GU‏ من DAL‏ اسع عثر عشر . ونص الكتابة علیها هو ( آثر استنبول ۱ ی صناعة 
إسطتبول . 

۱۳ هذه العلامة مطبوعة باللون الأخضر على البورسلین صناعة مصنع یلدز؛ والعلامة 
مورخة فى عام ۱۳۱۲ الهجرى e‏ أى فى أوائل القرن العشرین 


e a, 


Arthur Lane + Later Islamic Pottery; P. 114 ° (1) 


الحرف البركى . 


AY 





AY 


(N u |‏ 
وقد رأبت Gu]‏ افائدة » أن ألحق بالکتاب GL‏ بأسماء الأماكن الاثرية الى #توى de‏ 
uU‏ من العصر lel‏ » ولا Ul‏ قائمة » سواء أكان تاريخ هذا الأثر برجم إلى padl‏ العمانى ؛ 
ام كان القاشانى قد أضيف إليه خلال العصر dil‏ . هذا وقد اتبعت فى تفنیم هذا البيان ؛ 


نفس التقسيم الذى اتبعه الأستاذ بروست ۲ . 


المساجل : 


سے 


e ۱۲۵۲ s ۲ el جامع برا هيم‎ 


| 


Oya]‏ محمد بن قلاوون BAYAN‏ = ۱۸م 


۳ 
Y‏ ب مراب رباط الآثار ۸۱۰۷۱ ۱5۲۰ 


| 


e ۵ = ۸۱۱۸ کهایی‎ ul جامع‎ 


o 


جامع الأزهر yall‏ السادس عشر 
RSS ٦‏ الحلشالى aq‏ = ٤۲١٠م‏ 


w 


الأسبلة والكتاتيب : 
| س سبیل الأمير گر may‏ ۱۱۵۲ م ظ 
۲ — سبیل وکتاب خليل آفندی الکتاجوی ۷ a‏ = ۱۲۱۳۸ م 
۳ — سبيل وکتاب مصطی طبطبای ۸۱۰۷ = ۱۲۳۷ 
٤‏ - سبيل وکتاب مصطی بنان ۱۰4۰ هس ۸۱۱۳۰ 
۵ — سبیل وکتاب يوسف أغا الحبشی ۱۰۸۸ هه ۱۹۷۷ء 
5 سبيل وکتاب حسن أغا کوکلیان ۱۱۰۹ھ = ٤۱۹۹ء‏ 
V‏ سبيل وكتاب الأمير عبد الرحمن ۸۱۱۵۷ MEE‏ 
م سبيل مدرسة السلطان محمود 54١١ه‏ = pYYos‏ 
٩‏ - سبيل محمد بلك أبو الذهب ۸۱۱۸۷ = eV‏ 
)1( يقوم الأستاذ عبد الرحمن عبد التواب » كبير مفتشى UY‏ الإسلامية » cally‏ كتاب ( تحت الطيع ) عن 
القاشالى فى العمائر الممانية ق مصر . 


M. Claude Prost : Revétements Céramiques dans les monuments Musulmans de l'Egypte; P. 19. ( Y ) 


4 


Ag 


القصور : 
۱ — بيت الشیخ محمد الكسالى ۱۲۱۱ ه = ۶۱۷۹۷ 
Y |‏ - رث in såll‏ مه = ۱۷۰۵ 
aad — Y‏ کډ ود سای البار ودی 5 أم E‏ ۲۱ م 
d‏ - بیت وقف dal‏ حسين ۸۱۲۱۳ = ۸۱۷۹۹ 


1 )neY = ۵۸۱۰۱۲۲ El رضوانل‎ Ads C — ۵ 


Y + cC 


© k 


As 


(Y) ey 

زهرية من اللعزف c‏ عجينتها cher‏ مرنة مصنوعة على الدولاب . وقد حاول ed OL‏ 
العجينة رقيقة » حى یکسب القطعة مظهر البورسلین الصينى ۰ وان كان قد فاته أن سح الفرهة لکی 
یظهرها عظهر البورسلین . والقطعة مکسوة ببطانة بیضاء مائلة إلى الزرقة . والزخحارك مرسومة بالاون 
الازرق الکوبات وتجديد الزخارت مرسوم بالأسلوب الصينى ( أى بالفرشاة) 
م cub‏ القطعة بالطلاء الشفاف الزجاجی وحرقت » ثم رسم اللون الأحمر فوق الدهان وأحرق 
للمرة الثالثة . l‏ 

ازخارت كلها باللون الازرق الفاتح c‏ وحدود الرسم ssl JU‏ > وی وسط الزهور نجد الارن 
الاحمر الطماطمی . آما عنق الزهرية "n‏ مدهونة بالاون الأزرق واازخارف بالاون الأبيض 
ود دة باللون الاسود. el‏ الزحرفة زهو ر مرسومة à‏ بأساوب الماتاى . واأقطعة من صناعة أزنياك فى all‏ 
الأول من القرن Y‏ م 


يط of : Od‏ سم 
طول الرقبة : ۷ سم 
سجل (YEA)‏ متحف الريرة . 


(Y) by 
الدولاب ) . وقد ساعدت‎ ( 7 TON Ay ممراء‎ Ab دورق ذو علق طور پل » مصنوع من عجينة‎ 
على الدولاب . وقد حرقت هذه‎ > ee مرونة الطبنة على إنتاج مثل هذه الأوانى الرقيقة والكبيرة‎ 

القطعة فى فرن مفتوح دون أن نصف ف علبة . وعنق الدورق مكون من قطعتين . 

والقطعة مدهونة ببطانة بيضاء € م أحرقت ورممت_فوفها رسوم باللونين الأزرق والاخضر» ثم كسيت 
بطلاء شفات مائل إلى اللون الرجوازی e‏ آحرقت للمرة ASU!‏ » وبعد ذلك وضع م اللون الأحمر 
المأخوذ من الصبغة الطبيعية By all‏ باسم (Armenian hole)‏ € وکذا الحدود 3 . وعلى ذلك 


1 


M 
فالزحارت المرسومة باللوین الازرق والاعضر » مرسومة حت الدهان » أما اللوئین الاحمر والاسود‎ 
. فرسومان فوق الدهان‎ 

وتتکون الزخارت من رسوم حبوانات الصيد . وهی الأسد »' والكلب والغزال والأرنب وبعض الطیور € 
الى روعی فى a‏ تكون آجنحتها باللون الازرق > ویتخال هذه اخیوانات والطرور » رسم حور 
لسحاب الصیی باللون الأحمر الطماطمی . 

» منها باللون الطماطمى‎ BIE آفسام»‎ iiw التوسط من عنق الزهرية وطوله ۱۳ سم» مقسم إلى‎ ed 
| . وعليها زخارت بالاون الأبيض‎ c وثلائة باللون الأزرق‎ 

وهذه القطعة من صناعة أزنيك فى النصف الأول من NOA‏ 


: A 
سم‎ £e ١ الارتفاع‎ 
حرط البدن دز 4 سم‎ 
سم‎ ۲۱ : gall طول‎ 
. byl سجل ( ۳۷۷) متحيف‎ 


(Y) لوحة‎ 

زهرية من A‏ اليد c‏ عجینتها سلكية بیضاء مصنوعة fo‏ الدولاب . وقد حاول nl‏ 

يلد البورسلين الصيى من حيث رقة العجينة وبیاضها . وقد دهنت الزهرية las‏ بیضاء ناصعة € 
e‏ رجت Ol cs ll‏ الازرق (ultra-marine)‏ © و ¿No day‏ طایت Mas‏ قاوى |l‏ 

والنخارف del‏ زهرة صغيرة منثورة فى انتظام Ney ٠‏ ازدرية كلها c‏ واازنحرفة باللون 

الأزرق . ويحيط بالفوهة عند اتصال الرقبة بالبدن c‏ وعند القاعدة آشرطة بها زعارت هندسية . 

ونعتبر هذه dales)‏ من فخر صناعة igh sil‏ . وهی من إنتاج ¿lis del‏ ف القرن 1١‏ . 


القاس : 


e 4 : ارتفاع الرقية‎ 
bya Allan ) ٤۷١ ( سجل‎ 


AY 


( 1) don] 
VO عليها زخحارف‎ APA 4 ela) ريطا ڏه‎ Ayla 6 à) A عجينتها 0 اء‎ cd! ye زهر ره‎ ۱ 
الازرق الداكن والأخضر الفاتح » ثم كسيت بعد ذلك بالطلاء الشقاف ثم رسمت الزتخارف اللحمراء‎ 
. وا دود السودا‎ 
والبدن مزعرف بشریط من الزهور الطبيعية إلى حد کبیر » باللون الطماطمی والأزرق الدا كن‎ 
۱ . من اازهور‎ T والأخضر الفاتح . وعلى الرقبة شریط‎ 
. ۱٩ من القرن‎ GUI والقطعة من صناعة أزنيك من التصف‎ 


القاس : 


5j, 5l متحف‎ (Y) سجل‎ 


| (9) doy) 
مدهوزة‎ Gala. مصنوعة من ات الأبيض الاثل إلى السمرة‎ c بلاطة قاشانی مستطيلة الشکل‎ 
ازجاجی‎ ola) با‎ LA داك‎ AR اازحارف ااز رقاء 6 و‎ e م أحرقت 9 رمعت‎ 6 ela, la 
الشفاف ثم أحرقت للمرة الثانية . وعلی الطلاء الشفاف وضع اللون الأحمر الطماطی المأخوذ من الصيخة‎ 
وکذا الحدود السوداء » تم أحرقت البلاطة للمرة‎ (Armenian bole) لطبيعية العروفة باسم‎ 
| . الثالثة‎ 
السلیکا ومادة قاوية ۰ فقد ظهر بعد حرقه وكأنه مطلى بطلاء‎ dole ولا كان اللون الأحمر يحتوى على‎ 
شفاف . ومن ذلك يتضح لنا أن بعض زخارت هذه القطعة مرسومة نحت الدهان » أما اللونان‎ 
در حدرارة‎ T C اامللاءات‎ nud آن‎ LA Jams y . الأحمر والاسود #رسومان فوف الدهان‎ 
. , سنتجراد‎ ٩۰۰ سنتجراد » أما الطلاء الأحمر فحرق فى درجة حرارة‎ ۰ 


وتتكون زحارف البلاطة من الرسوم النباتية احورة المعروفة بالطراز الروی أو ( الأرابيسك ) . 
, وهذه القطعة من صناعة أزنيك فى النصف il‏ من القرن 15 م . ۱ 


المفاس : 
۱ الطرل . VE‏ سم 
العرض : ۳ a‏ 


. u CAPA (YVe) سچل‎ 


(*) doy! 


زهر Ay‏ من fone‏ ¢ عجینتها راء مر مصنوع4 على الدولااب ؛ ,2 By‏ فى فرك impa‏ وضر 
مصفوفة dle d‏ . مکسوة ببطالة (thay‏ آحرقت ورسم فوقها باللوئين الا زرق والاخحضر الترجوازی . 
ويدلنا اللون الرجوازی‌الاثل إلى اللون الاحضر على أن البطانة مكونة من طلاء قاوی OS ja‏ من كر aby‏ 
لبوتاسیوم والصوداء وهو الذي ساعد على إعطاء اللون "à‏ لمرسجوازی مع S|‏ يك e MO‏ 
طلیت القطعة بالطلاء الشفات وأحرقت ی درجة حرارة تبلغ ۰ سننجراد . و بعد ذلك رمعت الزخارف 
el, eu‏ والحدود السوداء » وقد استعمل eod aa‏ اد ود E AA‏ آحرقت فى درجه حرارة Sur‏ 

ونتکون ازا رت من رسوم على هيئة فشور السماك » وعند القاعدة نجد شريطاً به زخارت هندسة 
de‏ شکل! شر (torsade) d UY‏ عرضه هر ه مم . e‏ یدد بالاون الاحمر العماطمی "E‏ 
وعلى الرقبة زخرفة مأحوذة من Be‏ الرمان . وزهرة اللاله ( شقائقالنعمان) مرسومة باللون الأبيض على 
أرضية زرقاء » ونلاحظ أن النقط الحمراء بارزة بشکل واضح . وزخرفة قشور السملك Dyle‏ باللون 
الازرق والاخضر الرجوازی . والقطعة من صناعة آزنيك فى النصف lll‏ من القرن ٠١‏ . 


ar 2 gu 
ev ۵ : . حرط الیدن‎ 
سم‎ Mo | 48 طول‎ 
ul السجل )£44( متحف‎ 


m (V) ey 
. أربعة مقابض صغيرة عند اتصال الرقبة بالبدن . وعجينة القطعة ممراء‎ b e مشكاة من‎ i 

Hy‏ مصنوعة على الدولاب ۰ وقد ساعدت مرونة الطينة على تشکیل القابض من نفس الطينة . وتدل 
البطا نة البيضاء ASE‏ من QAAE‏ » على By‏ | ارات FT‏ مرا ی اعداد Sh‏ م lob‏ الى 


AA 

تتفق مع Yaw‏ البعض فى درجة الانکماش . والزشارت الزرقاء والخضراء مرسومة تحت الدهان ؛ 
والحمراء فوق الدهان . 

ویزحرف البدن أربعة مجموعات من الزهور الدقيقة » مرسومة بأسلوب طبیعی وملولة بألوان طبيعية 
وحددة محدود غاية نى الدقة . وعلى البدن كتابة بخط (تعلیق) وهی باللون الأزرق الداکن ونصها : 

( إن الصلاة تنهى عن الفحشاء والمنكر ولذ کر الله AST‏ الله يعلم ما تصنءون . وأن الساجد لله › 
فلا تدعوا مع الله أحداً ) . وعلى الرقبة « لا له إلا الله محمد رسول الله » . 

وی ALS‏ البدن c‏ وعلى الفاعدة شريطان بهما زخارف هندسية على شكل الشرفات » أحدهما 
باللون الأزرق والاخر باللون الترجوازى  .‏ ۱ 

Le,‏ بالفوهة شريط به XU Cob‏ محورة » والشريط باللون الأزرق c» e‏ باللونين 
الأخضر والأبيض . وعند اتصال الرقبة بالبدن شريطان » أحدهما به زحاف مجدولة باللون الأبيض 
وبداخلها نقط حمراء بارزة » وبالثانى JS Je Cabs‏ شرفات زرقاء يتوسطها لون أخضر . 

والمشكاة من صناعة أزنيلك فى النصف الثانى من القرن V‏ . 


: A 
e^ ٠: الارتفاع‎ 
ew o يط البدن‎ 
مم‎ i طول الرقية‎ 


سجل ( (POR‏ متحف الريرة . 


(A) do 
مصنوعة على الدولاب الیدوی . والقطعة‎ da زهرية من الحمزف ذات مقیض . عجینتها سراء‎ 
اللون الأحمرة‎ UT مدهونة ببطانة بیضاء » وقد رممت الزخحارت الزرقاء وانلعضراء تحت الطلاء الشفات‎ 

والاسود فقد رم فوق الطلاء . وقد استعملت الفوشاة فى تحدید اللون الاسود . 
وزعارت هذه الزهرية مکونة من صفين من الرا کب الشراعية كل صف مکون من أربعة 
مرا کب ملولة باللون الأسود والأحمر الطماطمی ۰ والشراع باللون الأزرق الزهری والرسوم كلها حددة 
باللون الأسود » وهی مرسومة بأسلوب طبیعی إلى حد کبیر . ویتخلل رسوم المراكب ما يشبه السحاب 
المزف الركى 


vk‏ ات 


à +‏ 
الصينى بالون الترجوازی . ویزحرف عنق الزهرية صف من أربعة مراکب » آصغر حجماً من تلاك 
المرسومة على البدن . 
. والقطعة من صناعة آزنيك فى أوائل القرن ۱۷ . 


القاس : 


a Yoo 7 ۱ yall 
السجل ( ۳۹۲ ) متحف الحزيرة‎ 


لوحة ( )٩‏ 
زهرية من احزف » عجينتها ممراء مرنة c‏ مطاية ببطانة بیضاء م أحرقت > ورسمت علیها الزعارت 
الزرقاء واحضراء م كست بطلاء شفاف . ععلى هذا الطلاء رسمت Cali‏ الحمراء واحدود 
السوداء . ١‏ 
والزهرية عليها زخارف لزهرة اللاله عددها خمسة » مدهونة باون أحمر قريب من OM‏ البی » 
واللون بارز قليلا » والزهور الأخرىملونة بالون الأزرق والأخضر الزرعى وحددة باللون الاسود . وعند 
اتصال البدن بالقاعدة شريط به زخارف باللون الأسود على شكل أمواج البحر وحول الفوهة شريط 
آخخر به زخارفت من ورقة نبائية باللونين الأزرق والأخحضر على الثرتيب . والزخارف مرسومة بالأسلوب 

) نسبة إلى زهرة اللاله ( شقائق النعمان‎ (lale devri) ¿MN 
. ۱۷ والقطعة من إنتاج مدينة أزنيك فى النصف الثانى من القرن‎ 
: المغاس‎ 
ex: gay 
حيط البدن :. 45 سم‎ 
AS حرط الفوهة‎ 
. سجل ( 55 ) متجف الحريرة‎ 


لوحة ( ۱۰ ) | 
طبق E‏ من الفخار › de‏ حمراء : طلى من الداخل la‏ بيضاء ومن الظهر ببطانة 


A 
ثم طلى الطبق بطلاء‎ . ٠ خضراء . ورت الزخارت باللون الاز رق. وحدود الرسم باللون الأسود‎ 
درج‎ dol شفات قاوى » ونلاحظ وجود تشقق فى الطانة نة البيضاء ؛ وقل حدث هذا نتيجة عدم‎ 
| . ية اسمراء‎ ll انصهار البطانة والعجينة‎ 
باللون لازرق . وحافة الطبق بها زخارف هندسية على‎ c وتتکون الزخارفت من رسوم نبائية محورة‎ 
شکل مربعات بیضاء وزرقاء على التوالى » والمربعة. البیضاء بوسطها دائرة زرقاء وصلیب أسود » وحدود‎ 
باللون !لاسود > وهذه الربعات تشبه إلى حد كبير الزخارت البيزنطية فى القرن الحادى عشر‎ ac 
. ۱۸ والقطعة من إنتاج مدينة كوتاهية فى القرن‎ c )۱۰( انظر شکل‎ 


٠ plat 
مم‎ ۵ x القطر‎ 
e O : الارتفاع‎ 


سجل ) (YVO‏ متحف )5% . 


)۱۱ ۱ doy) 
i cdi ule بیضاء» روت‎ Sas مرئة ¢ مدهول‎ ART طبق تميق من الحزفف » عجینته‎ 
باللونين الأخضر والازرق » € طلیت بالطلاء الزجاجی الشفاف » ثم رست الزخارت الحمراء والسوداء‎ 
alls n إلى‎ des del — aig) Mär. d > أن‎ ta على : الطلاء و لاحظ‎ 

seul 


A ۱ o فصوض ۰ کل فصن‎ JS ass ba sis Wels زحرفة هندسية‎ 5 shi pus 

Lady | اليح"‎ cll تشه‎ 4b >} i" hts. Liga الأحمراً و الاحضر أو الأزرق على‎ Ol 

li (sal aite.‏ مکون ' من مس جموغات iS‏ من أمواج As ch : uy!‏ والطبق من 
wi‏ )5 نيك wol Ju:‏ . | 


yA 
e^ 1 . الارتفاع‎ 
قطر « ۹ سم‎ E 
متحف ابلزيرة‎ (£1 Y) سجل‎ 
(AY) لوحة‎ 


TS 4 lla, م‎ 6 ela 43 la... مرلة 6 دش‎ s. جسثه "هرا‎ & Tu أوضع الها كهة كن‎ m3 


4 Y 
رسعت الزتعارت الزرقاء والسوداء . وبعد ذلك كسى‎ e ۰ — مرجانی باهت — وهو لون نادر‎ Uy 
. الکأس بطلاء زجاجی شفات‎ 

والإناء مزخرك بست جامات بها زخارف رومية ( أرابيسلك) باللون الأزرق الباهت ( لبی ) وهو 
لون نادر كذلك . وبين الحامات‌الكبيرة » جامات أخرى صغيرة بالاون الاسود . وحول الفوهة شريط به 
cs;‏ باللونين الأزرق والابیض € ويتدلى من الشریط أنصاف جامات e‏ وعند اتصال القاعدة 
بالبدن » توجد زخرفة على شکل شرفات SAL‏ الابیض والأزرق > والقطعة من صناعة مدينة أزنياك 
فى القرن ۱۷ . 


المغاس : 0 2 

الارتفاع \Y‏ س 

e^ 1 :  ندبلا‎ le 

حرط الفوهة : Y‏ سم 

^ ere : عدة‎ Ul ارتفاع‎ 
By jl متحف‎ (EY) سجل‎ 


لوحة (۱۳۱) 

. دورق من اللحزف » عجينته سراء مرنة . ونلاحظ فى ada‏ القطعة أن البطانة قد بدأت تلعب دوراً 
جديداً وذلك بتلوينها » فالبطانة هنا أونها أزرق (SS) rca‏ وهو لون نادر > ثم رسم اللون 
الأزرق تحت الطلاء.» ورسم بعد ذلك اللون الأحمر والتحديد الأسود فوق الطلاء » ول BA‏ 
حريقا We‏ ا ud‏ 

وبدن الدورق مقسوم إلى قسمين » القسم الأكبر يحتوى على أربع جامات » يتكون کل Wa‏ من 
cse‏ مرسومة بالأساوب الروبى (الأرابيسك) . وبين هذه الحامات XE‏ باللون الاحمر 
الطماطمى » ست دواثر مطموسة تكون مثلثين متقابل الرؤوس » «القسم الأصغر يحتوى على ثلاث 
جامات . والقطعة من صناعة أزنيك فى نهاية القرن ۱۷ . 


القاس : 
الارتفاع oi‏ لامي 
حرط البدن ‏ : río‏ سم 
حيط الفوهة ‏ : Y!‏ سم 
سجل (LAY)‏ متحف اللحزيرة . 


AY 


(M) doy! 
علها اون‎ eo 9 مدهون ببطانة بیضاء قاوية‎ c فنجان قهوة من اسلزت» عجينته سلكة‎ Gb 
dial الذى ينتج من استخدام | کسید المنجنيز على قاعدة قلوية . وقد رسعت الرخارف‎ > pen 

وا ol ad‏ تحت الطلاء » واازخارف el adl‏ فوق الدهان . 

و٣‏ ررم على الطبق صورة امرأة بيدها زهرة des‏ جانبيها فرع نباتی مزهر . ويلاحظ أن زی السيدة 
وغطاء all‏ الزی الأرميى فى تركيا » والرسوم عليها مسحة بدائية وغير متقنة . والقطعة من 
صناعة كوتاهية ف القرن ۱۸ . 


القاس : 
القطر , امم 
ارتفا ع e ۱ leal‏ 
سجل ) £^( fires‏ | درة ۱ 


أوحة ) ۱۵) 

سكرية من الروك ۰ عجینتها سلكية بیضاء » حفرت lede‏ قبل جفافها c‏ زارت محزوزة > 
¢ طليت, ببطانة قلوية » ودهنت با کسید النحاس مما نتج عنه اللون الفیر وزی c‏ الذى رسمت .عليه 
النخارف السوداء » م كسى الاناء بالطلاء الزجاجی الشفاف . 

والسكرية مزخرفة بثلاث جامات زخارفها محزوزة تحت الدهان c‏ ومکونة من خطوط متقاطعة فى 
غير انتظام > وبين الحامات تپشپرات صغيرة باللون الا سود ؛ وعلیها ست نقط بارزة من عجينة الإناء › 
تکون مثلئين متقابل الر وس . وحول الفوهة شر بط ره DON Je iab Lite bylas:‏ 


القاس : 
الارتفاع ۸ سم 
7 حط 044 : هر سم 
سجل (9A)‏ متحف الحزيرة 


¿(Amé 
.من اطزفت » #عجينته سلكية بیضاء » مصنوعة. بواسطة القالب وازخارفت.حزوزة‎ il 
ذلاث.‎ das فى العجينة » قبل جفافها تماما . 9 دهنت ببطانة بیضاء قاوية » وطليت‎ (A) بقة‎ 
SA Op! 


4f 
ببطانة أخرى بنفسجية مجزعة » ورست الزخارف الضغوطة باللونین الاصفر والاحضر › م كسى‎ 
£ . الابریق بالطلاء الشفاف‎ 

وزنعارت الابریق Ola All LA iaga‏ 4 تتکون من ورفتن JA AS day jl TT VM‏ 
کل‌منها e)‏ زهرة . والابریق مدهون باللونالبنفسجى ١‏ الباذنجانی) ازع باللون الابیض. وباق il‏ 
باللونين الاصفر والأخضر حتلطین ۱ وه اارشارف المضغوطة A)‏ إلى حل كبير من un‏ ااشکل 
والأساوب الصناعى c‏ زخارت اللحزت البيزنطى فى القرن الحادى عشر . انظر شکلر (V+‏ . والقطعة 
من إنتاج مدينة كوتاهية فى آواخر القرن ۱۸ . ظ 
LAM‏ : 

as‏ البدن : fo‏ سم 
الصنبور : ۸ مم 

سجل ( (VV‏ متحف ازير 
ابحة ١17/١‏ ) 

طق ela de ¿ul cy‏ » کسیت la‏ أرجوانية eh cola‏ متار « Leake em‏ زوا رف 
ببطانة أخرى بیضاء Goh‏ زرقاء باهتة ثم طلى الطبق کله - مباشرة دون أن يحرق — بطلاء رصاصی 
شفاف ثم أحرق الطبق بعد ذلك . 

والزخرفة تتكون من زهور مرسومة باللونين الابیض والأزرق » وف قاع الطبق فرع dU‏ رج 
منه ثلاث زهرات . والطبق من إنتاج مديئة شناك کال ) من مدن الدردنيل ) فى نهاية القرن ۱۸ . 
القاس : 

e" ð , الارتفاع‎ N 
e^ fe فطر الطبق‎ E 
السجل )$01( متحف الخزيرة‎ 


0 (2) € )۱( (MA) do 
قلوية » واازخارف باللرن البنفسجی‎ la, diate » سمراء مرنة‎ luo COLI صغيرة من‎ Au 01 


والاصفر والاخضر والأزرق c‏ مرسومة تحت الطلاء الشفات . آما الزشارف الحمراء والسوداء ف,سومة 
فرق الدهان . ٠‏ | 
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وعلى آحد وجهی القنينة صورة رجل بيده فرع dG‏ طویل ممتد حى الأرض يشبه ( الشوبك) 
( لوحة ) aso)! les 3 (| (YA‏ الاخر ( لوح ( ۱۸ ) ب ( صور ۵ € ودمدها زهره » des‏ جانى 
رسوم الاشخاص رسم BR)‏ جموعات . وحول الرقبة شریطان بهما دواثر وتهشیرات . ورسوم ‏ 
لاشخاص بدائية ركيكة وغير متقنة . والقطعة من صناعة LAUS‏ فى القرن ۱۸ . 


A 
eM 1 الارتفاع‎ 
e ۲ £4 MET ارتفاع‎ 
en i عبط البدن‎ 
. متحف الخزيرة‎ (AYE) سجل‎ 


( V4 ) doy! 
من الفخار » عجینته حمراء »> كسى ببطانة بیضاء » رسمت عليه زخخارف باللون الأزرق‎ GF ز.طبق‎ 
. ثم أحرق الطبق . وبعد ذلك طلی بطلاء شفاف رصاصی € ما جعل البریق الزجاجی بميل إلى الاصفرار‎ 
وأشجار‎ c كبير يملا معظم الطبق‎ e وتتكون الزخرفة من منظر تصویری مکون من رسم زراف‎ 
الطبق‎ Bla السرو » وطائر على شجرة ورسم كوخ » والرسوم كلها باللون الأزرق الباهت » ويحيط‎ 
شر بط به زخرفة من ورقة نباتية » والرسوم بدائية وهی تشبه الرسوم الكاريكاتورية . والقطعة من إنتاج‎ 

مدينة مورفت من مدن الدردنيل ) فى القرن ۱۸ . 


سجل ( ۳4 ) متحف ihl‏ 


Ar 


الراجم العربية 


. باسیل دان : ترکیا بين جبارین‎ - ١ 
وحقوق ال نسان‎ SEI LSS: جمیل معلوت‎ Y 
) الفنون الاسلامية ( ترجمة آحمد عیسی‎ Ais Y 
(VAEA التأليف والنشرسنة‎ dd زکی حسن : فئون الاسلام ( مطبعة‎ 4 
( ۸ ds المطبعة الامیر‎ ( ur : سعيك حامد الصدر‎ — 0 
تحمل عزه دروزه : ترکیا امحدیدة‎ N 
محمد يوسف ومصطی کال : ترکیا والفخار‎ ۷ 
محمود صابر 22 : اللتزف صناعة وفن وتاريخ‎ ۸ 
(APE محمود صابر : احرف ر مطبعة الشباب‎ ٩ 
) ۱۹۱۲ تاريخ الدولة العلية العمانية ( مطبعة التقدم‎ Ay مد فر‎ ١ 
ما مصطى : حرف الأناضول والرجاج المموه باينا‎ — \ 4 


( مقالة فى dle‏ المرأة الحديدة sau‏ الثانى ( 


المراجع الأجنبية 


. Arthur Lane : Greek Pottery. (London). 


: Early Islamic Pottery, (London). 
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(Paris 1923). 
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Rudolf M. Riefstahl : Early Turkish Tile Revetmentsin Edirne, (Arts Islamic.Vol, IV 
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John, B. Kenny : The complete book of pottery making. 

Helen E. Stiles : Pottery ofthe Ancient, (U.S.A. 1938). 

W.P. Parry : Pottery for schools, (London). 

W.B. Honey : The Artofthe Potter. 
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Hussein-Beligh Histoire Biographique de Brousse, (Brousse 1723). 

Katharina Otto-Dorn's : Das Islamisch Iznik, (Berlin 1941). 
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33. 
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Revétements Céramiques dans les Monuments Musulmans de 


Costume of Turkey. Illustrated by a series of Engravings. (London 1804). 


34, 
35, 
36. 
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38. 
39 


40. 
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شهرس الاعلام 


۱۷۰۷۰۵ : السلاحقة‎ 3) NI 
۳۸۰۳۳۰۱۹۰۱۱ : أشلين‎ 

أرطغول بن سلمان : 1 

أسرة سنج : ۲ 

۵۲ : GU چون‎ ebay 

الإمبراطور کوان : ١5‏ 

الامبراطور ماكسيميليان الثانى : ۱۸ 
أحمد الثالث : ٩۲۰۶۱۰۲۷‏ 
آفرنوس : ۳۱ 

ألب أسلان : ٩‏ 

o: Oy) ge YI 

۳۱۲ ۰ oes, gl 

إشيليا شلى : ۱۰۳۹۰۲۷۰۲۲ ٩۳۰‏ 
yh‏ يل الأول : ۱۸۰۰ 

بادیشاه آل Oke‏ : + 

البر وی : ۱۳ 

تيمورلناك : ۱۸۰۲ 

۱۳ : Ti 

۱۱۲ : oU 

الحالية الارمينية : 4١‏ 

اخالية اليونانية : ۲ 

Yoco : Ul MJ 

الحملة الصليبية الأول : ۱۳,۵ 
دافید YY : d,‏ ۱ 
الدولة العمانية : ۳۸۰۳۱۵۲۲۱۸۰۷۰۲ 
n‏ 


الدولة العباسة : ۳ 

الدولة الغرذوية : ۳ 

دولة السلاحقة : ۳۳۰۱ 

۲۷ : إبراهم باشا‎ abo 

دون چوان النمسوی : YY‏ 

دولة الممالياك : ۷ 

الدولة الفاطمية : ۱۷ 

الدولة البرزنطية : ۳۱۰۱۳۰۱۲۰۱۱۰۵ 
رومالوس : ۵ 

۱٩ : ریفشتال‎ 

زاره (Sarreo)‏ : 4ه 

سا کسان : ۲۷ 

O : السامائیون‎ 

سعد الدين ( المؤرخ الرکی) : ۲۲ 
السلطان سنجر : ۵ 

السلطان عبد الحميد UI‏ : ££ 
السلطان محمد SU,‏ الخامس : ٤٤‏ 
السلطان أحمد : 259877 EX‏ 
سلاطين آل ١٠5 : Oke‏ 
سل الأول : ۲۰۰۱۹۰۷ 

۳۳۰۲۵۲۳ : ull سلمان‎ 
ه‎ : (¿Aly otl. 

سلچوق : ۱۷ 

شاهزاده : ۲۰ 


شای زاده : ۲۰ 

الشهنامه ۳ 

الصليبيون : ۱۷ 

طغرل بلك : Veo‏ 

عبد الله إبراهم ( من کوتاهية) : ۳۳ 
عمان بن أرطغول : ۳۱۰۵ 
عصر النهضة : ۲۲ 

العصر السلجوق : ۳۱۰۲۰۰۱۲ 
العصر التيمورى : ۱۸ 

العصر الملوکی : “د 

o^ : 3 S العصر‎ 

غياث الدین خسرو الثالى : 4 
لغزو اللاتيى : ۱۲ 
الفينيقرون : ١١‏ 

a : الاخمانيون‎ y 

قبائل الرمان : ۱۷ 

۵۸۰ ۶۷ : المصريين‎ s a dM 

کوکس : ۲۰ 

کلیج أرسلان ۰ ه 

۱۸ : QUI ساد‎ 

مراد الثالث : ۲۳ 
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مراد الرابع Yo:‏ 
ol‏ بن عبد SUM‏ : ۲۳ 
محمد بن عمان ( من طوس ) : ۱۲ 
محمد الأول : ۱۸:۵ 
محمد Yo: al)‏ 
محمد الغزنوى : ه 
محمد بن سبكتكين : ه 
الماك رسیم O°‏ 
الملك إفرزيات a:‏ 
ماوك غزئة o i‏ 
X le‏ : ۵ 
dal‏ : ۳۱۰۷۰۲ 
مصر القبطية : ۱۲ 
موقعة dl‏ 5 : ۱۸ 
موقعة آریوان : Yo‏ 
موقعة مانز Uy‏ : ۵ 
ابسفورس : 05 
adl,‏ أيبالث : ۲۳ 
الوليد بن عبد اللك : ه 
بنج تشینج : ۱۳ 


۱+ + 


فهرس الاماکن الاثرية 


آدرنه : )۳۳۷۰۵۱۹ 
أرتزو «مدینة) : of‏ 


۲۲ ۳۱ ۲۱/۲۶ ۲۳۲۰۰۱۱۷6۵ : 2A 


{oct 

إسبانيا : 4ه 

إستامبول : ۱4۵0۲۷۱۹۲ 
آسیا الصغری : ٩۱۱۱۱۵۰16۵‏ 
اصفهان : ef‏ 

آفسوس : ( مدينة) : ۲۷ 
أفغانستان : ه 

أنطاكية : > 

أثقرة : ۱۹۰۱۸۰۷ 

eY EA ۱۳۳۰۱۵ eo : Obs 
۲۲ Ul) 

۸۳ : محمد بن قلاوون‎ Ol] 
> : آوربا‎ 

الاراضی المقدسة : + 

الأناضول : ۲۰۱۱ 

باریس : 4۳ 

٩۱۷ ۳۳۰۳۲۰۳۱۰۱۹۰۱۸۰٩ am 
البحر الابیض : ه‎ 

۱۵ : الاحمر‎ ul 

بخاری : ۳۳۱۷ 

بغداد : ۲۰۱۷۰۲ 

بلاد ما وراء النهر : 6 ۱۹ 
بلغاريا : eY cé‏ 


illi 


بيت الفدس : £YCYN‏ 

بيت الشیح محمد الکسایی : ۸۳ 
بيت الفی : ۸۳ 

بیت مود gle‏ البارودی : ۸۳ 
بيت وقف آحمد حسين : ۸۳ 
بیت وف رضران : ۸۳ 

۱۱۵ : abin 
۳۲۳۷۱۵۱۹۵۱۸ : تبریز‎ 
۱۷۵ : ترکستان‎ 

ترکیا : ۳۳۰۲۲ 

ترهان (dude)‏ : ه 

بر dy‏ احضراء : ۱۹۰۱۸ 
التكايا : ۱۵ 

۸۳ : OUI تكية‎ 

تکفورد سرای : 4۳۰۲۷ ) ۱ 
p e‏ ۰ ۳۱۰۲۱۰۳۰۰۱۹۰۱۸ 
جامع |براهیم آغا : ۸۳ 

AY : الازهر‎ a 

جامع الفکهای : ۸۳ 

جزر مر إيجه : ۱۱ 

جزيرة رودس : ۱۱ 

جزيرة فيله : ۱۱ 

جنوب شرف ور با D‏ 

"Y : (Aude) m 

۱9۹ : Ola], 


$0 
cA 
YY 
| YY ^ 
رب‎ = 
n 
E 
۱ ۱ ۱ 
| ۱ | 
E أرصا‎ 
AY Mn E 
^ E 
| ۳ 8 ١ . رود‎ 
۱ ۱ / اری‎ 
۸ Ts = 
us 7 5 
۳ ۱ 1 k 
; , سبل کاب‎ 
a ۱ 
AY 7 ۲ ۳ 
۱ f - » j- 
. لاس‎ " | e - 
as A 
o Az > 
€ 
۲ Se 
| : He 
۱ ۳ 
۸ m 
: قنك‎ 
Ki 


CY 
Y 
4 
١ 
^ 
۱ 
ec ۳ 
4 
١١ 
4 
۷ 
ZI 
PEL 


| ۳ 
4۳ 
m 


۱ و‎ 
(4. 
۳ : " 
M 9 
ظ‎ ۱ 
E: ۳ 
0 s 
| us 
Ne 
All 


۱۳ 
۷ ۷ | " 
"Ac ۱ 
Y : 
l | ^ bi 
N 5 ۱ 5 - 
۳ س ى‎ ۱ \o | = 
۱ anal | 
oct M : : 
"^ | 
YY 0 - ; 
7 ۳ JE 
peer 
a ليطا‎ : 
۱ ۱ : هيه‎ 
M | | | 
; zz 
T 7 
" | s 
u 4 ^ 
vi M 
wee ۱ | 
1 M i | » = 
۲ er yu 
وشن‎ ۳ 
۳۸ - 
+ 7 - 
\4 AY 3 Se = 
uL 7 
v 1 . - z 
i ¿A 
» ۱ 
۲ ^ ی‎ zu 
MN | 
۳ 
مسحل‎ 


YN 

مسجد حکم أوغلى : 4¿ 
مسجل سنان UU‏ : ۳۹ 
مسجد مصطی باشا ۰ ۳6 
مسجد JU‏ : ۳۶۲ 
مسجد oll‏ : ۳۱۲۰۵۱۹۰۱۸ 
مسجد علاء الدین : ۱۵ 
مصر : ۲۳۰۱۰۱۳۰۱۱ 
مقبرة سام الأول : ۲۰۲۳ 
مفبرة سیافوس : ۲۶ 

۲۶ : شاهزاده‎ Spa 


۱۸۳۳۰۱۷ : مدينة)‎ ١ ملتس‎ 
£0 : ) مدينة‎ ( ES) y 

۱۱ : (مدینة)‎ um 

هر (snxQ)‏ : ه 

۱۱ Sons 

Yé : هرات‎ 

لهند : ۵ 

o : (Hind) 

e ; (Hund) 


یکی ثهر : ه 


vr 


أثر إستنبول : £e‏ 

أسبير ( عملة (ASS‏ : ۲۳ 

الاسلوب التیموری : ۱۸ 

yo : الأروقة‎ 

الاسلوب الفارسى : ۲٤١۲۲۰۲۱۰۲۰‏ 
الأسلوب A‏ الطبيعى: ۲۹۰۲۰۱۹۰۲۱ 
الأسلسوب الزخرق المحسور : CVE 2 7١‏ 
4 ۰ ۲۵ 

الاسلوب الکلاسیکی : ۲4 

الاسلوب الواقعی : ۳٩‏ 

أساوب اارکوکو : ۲) 

۲۰۱۳ del الأسلوب‎ 

الأساوب الایرانی الصیی : ۱۸ ۲۳ 
آشکال هندسية : ۲۰۱۷ 

أكتاش ( عملة (AS‏ : ۲۳ 

اکسید اللحاس : 44 

أكسيد الکوبالت : £4 

| كسيد القصدير : ۰۰ 9۸ 

| کسید النجنرز : ۵۰ 

أكسيد الیورایوم : 6۰ 

أكسيد الائتیموان : ١ه‏ 

کسید الکروم T‏ 

ا کسید ایدید : 4 o‏ 

۷۲:٠١ : العنب اللثوية‎ okai 

AV : AE آطباق‎ 

امتياز تجاری (Gediik)‏ : ۲۱ 


کوامانیل : £o‏ 
الا نکماش : 6۸ " 
الانصهار : ۱٩‏ 

4۵۱۷0۱۳/۸ : الفخارية‎ GLY 
۱۲ 4 : الأوانى الفضية‎ 

الأوانى الذهبية : ۱۲۰۱۰ 

oY : أيقونة‎ 

البريق المعدلى : ۵۷4۹0۱ 

البطانة : ۱۷ 

بلاطاث القاشایی : ۲۰۵۱۹۰۱۸۰۱۵۰۱۰ 
۳ »۳ 

بلاطاث القاشالى البارز : ۳ 

بلاطات سداسية : ۳۵۱۸۰۱۲ 

بلاطات الفسيفساء : ۴۳۳۰۱۹۱ ٩۲‏ 
بلاطات الفخار : 14 

البورسلين : ۵۸۰۱4 

بورسلين ينج تشنج : ۵۸۱۵۰۱6 

بيضة الشرق : ۲۰۳۸ 

٤۸ : الماثيل‎ 

۲۹ : (nreh) Ane تسعیرة‎ 

£A : التشکیل‎ 

جامة : ۱۸ 

45 : ntl 

۳۸ : yA 

00 : (terra sigillata) زف‎ 

۱۱6٩ : الحروف‎ 


pr 


۰۲۲۰۲۱ ۲۰۰۱۰ : الرکی‎ cs 
“٦ : شرفت السلادون ( ارت الزلطی)‎ 
ES ۵۸۰۱۳ : درفت أسرة سنج‎ 

خرف الصين ٩۱ : (Bocaro)‏ 
حرفت الرقة : “١‏ 

٠١١١١ : البيزنطى‎ aj 

ارت الرومایی : ۱۱ 

لحرت القبطی : OY‏ 

۱۸۰۱۱ : gu Nase 
۱۸۸۱۲ : حرف الصری‎ 

of : GA Y! cad | 
۵4۱4۰۱۳ : امحزت السلجونن‎ 
۱۱۱۳۳۰۱۲ : (Samian) حرف‎ 
£4. : حرف الصفری‎ 

> جبرى : ۵۳ 

or Oli) حرف‎ 

۱۵ : gal حرف‎ 

حرف الری : 14۱۲ 

Z ۱۷ : ميلتس‎ cR 


` مم‎ ٠ کوئاهية‎ ch 

£۲۰4۰ ۳۹ ۰۳۷۰۳۵ : رودس‎ Che 

| . 4١ : دمشق‎ ja 

۱۹۰۱6 : النسخی‎ dell 

الدولات : ۱۸۰۶۷ 

£A : dl JI الدولاب‎ 

ارسم فوق الدهان : ۱۷۰۱5 ۱ 
cé e»!‏ الدهان : B. ٩4:۰۳:۵ ۰۱٩‏ 
رسوم الازهار : ۲۰ 


TY: روم الابقوژات‎ 
۱۸۳۷۰۱۶ : Alo lo ia» VI اأرسو م‎ 


۵٩6۶۲ : اارمل‎ E 


o£ : ola Jl نحت‎ 55, j* ba 

زخرفة قالبية بارزة : 4ه 

زخارت (الأرابيسك) : 4 ۱۵ ۰ ۲۳۵۱۸ 
۷/۱۷۳/۹۰۳ 

۲۱ : jaje زارت‎ 

زارت مضغوطة (Aag)‏ : وه 

زهرة السوسن : ۷۳۵۲ 

Yo ° FW زهرة‎ 

زهرة القرزفل : ۷۲۰۷۲۰:۲۵ 

زهرة الورد : ۰۲۵ ۷۲ 

زهرة اللاله y‏ شقائق اللعمان) : ۷۲. 

اازیث المقدس : ۱۲ 

السیجاد :۲۳۲۰۳۲۱۳ 

سلکات الالیومین : ٤۹۰٤٩‏ 

سایس (سلیکا) : ٤٩‏ 

سلاطین مقعرة : ۱۷ 

شجرة السرو : ۷۲۰۲۰۲۳ 

£Y : ¿la 

۲۹ ۰ (Girok) ¿ge 

۱۱۰۹۰۸ : Al صناعة‎ 

١٠١ : Sub الصناعة‎ 

طريقة الصب : ٤۸‏ 

. (N: (Jie-saw-puzzle) 44) je 
۱ © oF : (Sgraffito) طريقة‎ 
۱8 : ) الطفل الصیی ( كولين‎ 

1۶۰۲۱۲ :, (Armenian Bole) Lue, fab 


= سس | 


الطراز الهندسبى :104 

٩۵۲۰ : uA E الطراز‎ 

طراز بروسة :۱۵ 

الطراز الکلاسیکی : ۵+ 

طريقة ارق : 4٩‏ 

طريقة البربوتين :. 5ه 

: (Cuerda seca) GA | da طر‎ 
504 
1۸۰۲6: طراز اماتای‎ 

طراز أحياء الدرسة القدعة : ۵ 
طراز لاله ( شقائق النعمان) : yoco‏ 
الطراز الامراطوری : V8‏ 

طراز الباروك : ۷۹ 

طلاء شفاك : ۵۸۰4۹۰۱۸ 

1۹۰٩ : الطلاء‎ 


8٩۰۱۰ + LAL الطلاء‎ ۱ 


طلاء قصديرى : ۲۰۱۰۱۸ 
طلاء رصاصی : 48۰۱٩‏ 
الطین ا#روق : 4 

الطين غير اعرق : 4 
الطينة الطيعية : 00%¿ 
الطينة الصناعية : ٩۸۵٩‏ 


۵۷۰4۸۷۰4۵ : ) بيضاء ( كولين‎ Aub 


طيئة سوداء ( روستشرك ) : ه؛ 


+ طفل جبری : £5 


طفل حدیدی : EV‏ 

الطينة الصينية ابیضاء (Petuntse)‏ : ۱۶ 
طينة رملية راشحة : 4ه 

WA: 3 ua! gh? Wb 


عجينة فخارية حمراء : ۵0۱٩‏ 


Y : el et ds 

yf : (Spirals) à3 le! الفروع‎ 
۱۵۸۱۶ : الفسیفساء‎ 

۱ : LOU الفن‎ 

۲۱۰۱۹ : USE الفن‎ 

فخار ستفوردشير : ٩۱‏ 

Es : RAUS فنجان‎ 

٩۸۰4۷ : الفللسبات‎ 

۳۱ : (Kalfa) labs 

فوالب الصب : £A‏ 


قواریر احجاج ( زمزمیات ) : ٩۱۰۱۱‏ 


القباب : ۱۵ 

کرز الصنویر : VY‏ 

$e; pl کر بونات‎ 

الکتابات الكوفية : ۲۰۱۸ 

الکوارتز : ۲4۰۱۲ 

اللغة الارمينية : ٩۲۶۱۰۲۷‏ 

اللون الاحمر الطماطمی : ۲۱6۲۹۰۱۷۰۲۱ 
Yo‏ 2 2 ۵8۱۶ 

اللون الباذنجای : ۲۱ 

اللون الابیض : ۷۰6۲۱ 

اللون الارجوانی : ٩۵۰۳4۰۱‏ 

اللون ٩4۰۳۶۰۱۷۰۱۲ : cola d!‏ 
اللون الازرق : ۳46۲۱۰۲۰۰۱۸۰۱۹ 
اللون الاصفر : ٩40۲۱۰۲۰۰۱۰‏ 
اللون البى : ١٠١‏ 

اللون الذهی : ۵۷۳۱۰۱۷۰۱۰ 

اللون الاسود : ۳6۲۱۰۱۷ 

٩۵۰140۲۱6۲۰۰۱۸ : "am اللون‎ 
٠١ : الدرسة السلحوقية‎ 


JON 

٠١ : Adsl الدرسة‎ 
٠ : مدارس احرف‎ 
۱۷ bs 

١١ ۰ السارح‎ 
۲۲ : di مشکاوات‎ 
£Y : الصیص‎ 

مواد مرنه : 5 


—" 


EV 1 A مواد‎ 

مواد صاهرة : ٤٦‏ 

المواد الصوانية : 65 

£V : اروف‎ eani مسحدوق‎ 

٤ : dle, 

لنسیج : ۲۱۰۲۰ 

الورقة النباتية الکبرة (Soz)‏ : ۳۸۲۱۵۲۰ 


۱۷ 





TNT 
AA 
. رکی‎ d. لباب الاو :اریخ ابیرف‎ 


لفصل الأول : تاريخ اف البیزنطی 


الفصل الثایی : الحرت السلجوق 


الفصل Sol cei: Sel‏ فى القرن الثالث "Ae‏ 
لفصل a!‏ : الحزف والقاشانى فى القرن الحامس عشر 
الفصل eoe : all‏ القرن السادس عشر . 

الفصل السادس : ' خرف القرن السابع عشر 

الفصل السابع ARAU:‏ 


الباب Stl‏ : الرا کز الصناعية . 
لفصل الأول ۰ ملپنه پروسه . 
الفصل GW‏ : مدينة آزنيك . 
الفصل CUI‏ : سوريا. . 
الفصل الرابع : Aude‏ كوتاهية 
الفصل الحامس : مدينة إسطنبول 


الفصل السادس : شناك كال ومورفت . 


اباب الثالث : طريقة الصناعة .2 . 
الففصل الأول : ارت البیزنطی 
الفصل الثانى : ارف الاسلامی 
الفصل ٠١ cell‏ اللدرف السلجوق 

لفصل ee : eM‏ الركى 

۱ eus : el اباب‎ 

. .  : ملحق‎ 

تعر يف باللوحات . 

المراجع العربية 

لمراجع الاجنبية 

. eoe فهرس‎ 

فهرس الاما كن الاثر à,‏ 
فهرس المصطلحات الفنية 
خريطة الراکز الصناعية  .‏ : 


رقم الإيداع 
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